ا 


تأليف 

كريس هوروكس 
زويان جيفدك 

ترجمة 

حمدى الجابرى 

مراجعة وإشراف وتقديم 
إمام عبد الفتاح إمام 


# ماعن أ6©آم| 


باعاالر 016 6لت اده 


أقدم لك ... هذه السلسلة !. 

يتناول هذا الكتاب بالدراسة حياة وآفكار المفكر وعالم الاجتماع المعاصر « حجان بودريار 
الذى احتار النقاد فى تصنيفه ؛ فهو مفكر زئبقى زوا غ يستعصى على التصنيف ؛ لأنه 
مفكر« من نوع » جديد , لكنه خطر » وهو عالم اجتماع مع أنه يوجه لهذا العلم ضربات 
عنيفة ٠‏ وهو ماركسى وإن كان يهاجم الماركسمية ٠‏ وهو عالم اجتماع دن 01 0 
العلم ضربات عتيقة . وهو ماركسي وإن كان يهاجم الماركسية : دقد بد 17 0000 
الحركة النسائية .. ولعل هذا هو السبب فى أن المؤلف ييداً كتابه الحالى بالتساوّل عن 
هوية هذا المفكر : أهو رجل مخادع ؟ أم أنه أيقونة ( تمثال ) ؟ أم تراه محطما للأيقونات 
والتماثيل ؟ وريما كان السبب فى هذه الحيرة أن بودريار يبدو أحيانا أنه مفكر « عدمى » 
يحطم كل شىء ؛ لأنه يعتقد أننا نعيش فى عالم من « المحاكاة » والتزييف لا فى عالم 
الواقع الذى توارى عن أعيننا ليحل محله عالم آخر « يحاكى » هذا الواقع وإن كان لا 
يعرف شينًا عنه عالم السينماء والتلفزيون » وديزنى لاند » ومحطات الأخيار » والسياسات 
الزائفة ... إلخ » ومن هنا نراه يتساءل فى دهشة : هل وقعت حرب الخليج فعلا ..؟! ومن 
يحارب من ؟ إن الحرب لا تقع إلا بين أعداء فى حين أن « صدام حسين » صنيعة الأمريكان؛ 
كيف يتقاط الصديقان .١‏ 


وائل احمد 


حمدى الجايرى 
مراجعة وإشراف وتقد يم 


إمام عيد المتاح إمام 


المجلس الأعلى تلثقافة 


2.و؟ 


المشروع القومى للترجمة 
إشراف : جابر عصمور 


العدد :0016 

جان بودريار 

كريس هوروكس 
وزوران جيمتك 

. حمدى الجابرى 

إمام عبد المناح إمام 

الطبعة الأولى 6١٠٠م‏ 


هذه ترجمة كتاب: 
1520111210 
110115 وطن :8 
عأأناء ل 201211 اق 
50015 نم1 
حقوق الترجمة والنشر بالعربية محفوظة للمجلس الأعلى للثقافة 
شارع الجحبلاية بالأوبرا ‏ الجزيرة ‏ القاهرة. ت: 7077لا فاكس: 0/١854‏ 


لل مخلليت0 اط .عوناه اا تتعم0 .اك مرناوطاوت اخأ 
:| 7352596 نا110 


تهدف إصدارات المشروع القومى للترجمة إلى تقديم مختلف الاتماهات والمذاهب 
الفكرية للقارئ العربى وتعريفه بها , والأفكار التى تعتضمنها هى اجتهادات 
أصحابها فى ثقافاتهم الختلفة ولا تعبر بالضرورة عن رأى النمجلس الأعلى للثقافة. 


إلى هو 


بقلم المراجع 
أقدّم لك.. هذا الكتاب!, 

هذا هو الكتاب الأربعرن من سلسلة ٠أقدم‏ لك .. ٠!‏ وهو يتناول بالدراسة حياة 
وأفكار المفكر وعالم الاجتماع المعاصر «جان بودرياره الذى احتار النقاد فى تصديفه ؛ 
فهو مفكر رئبقى رواغ يستعصى على التصنيف ؛ لأنه مفكر «من نوع: جديد : لكنه 
خطر . وهو عالم اجتماع مع إنه يوجه لهذا العلم ضربات عنيفة, وهو ماركسى وإن 
كان يهاجم الماركسية,. وهو متحرر لكنه يهاجم الحركة النسائية.. ولعل هذا هو 
السبب فى أن المؤلف يبدأ كتابه الحالى بالتساؤل عن هوية هذا المفكر : أهر رجل 
مخادع ؟ أم أنه أيقونة ( تمغال) ؟ أم تراه محطما للأيقونات والعماثيل؟ وربما كان 
السبب فى هذه الميرة أن بودريار يبدو أحيانا أنه مفكر «عدمى» يحطم كل شىء؛ 
لأنه يعتقد أننا نعيش فى عالم من «المحاكاة» والتزييف لا فى عالم الواقع الذى توارى 
عن أعيننا ليحل محله عالم آخر ٠‏ يحاكى» هذا الواقع وإن كان لا يعرف شيئا عنه: 
عالم السينما. والتليفزيون.وديزنى لاند. ومحطات الأخبار؛ والسياسات الزائفة... 
إلخ. ومن هنا نراه يتساءل فى دهشة: هل وقعت حرب الخليج فعلا..؟! ومن يحارب 
من ! إن الحرب لا تقع إلا بين أعداء فى حين أن «صدام حسين» صنيعة الأمريكان؛ 
فكيف يتقاتل الصديقان؟ 

ويتساءل بودريار أسئلة أخرى قد يعجب لها القارئ: هل يمكن تزييف عملية 
: السطر على أحد البنوك...؟ وهل التحرر الجنسى كارثة؟! وما الاستهلاك للفهم..؟ 
وما منطق السلع الاستهلاكية ؟ وهل توجد أيديولوجيا تعكس الواقع الحقيقى؟؛ كما 
يتحدث بردريار عن الثقافة الهابطة الشائعة, والثقافة التكبولوجية.. إلخ. وعلى هذا 


المنوال يسير فكر بودريار. وكأنه حجر ضخم ألقى فى بحيرة راكدة! ومن هنا جاء 


5 


اختلاف النقاد فى تقييمه ؛ فوصفه البعض بأنه المرشد الروحى لفترة ما بعد الحداثة. 
بينما وصفه البعض الآخر بأنه سمسار أفكار لهذه الفترة.. 

ومع هذا التضارب فى آراء النقاد فقد ذاع صيته لدرجة أنه استقال من الجامعة 
عام ١9417‏ كأستاذ لعلم الاجتماع ليتفرغ لإلقاء امحاضرات. وعقد الندوات وكتابة 
المقالات فى الصحف والمجلات بعدحئ وصلت طلبات عقد اللقاءات معه حدا مذهلا. 
لاسيما بعد أن نشر كتابين الأول عن رحلاته عام ١14/85‏ , والثاني بعنوان «ذكريات 
هادئة» عام 7 وتساءلت صحيفة الجاردنان عن هذا المقكر الجديد «أهو نبى جاء 
بسفر الرؤيا؟ أم أنه شاعر هستيرى؟ ! 

موف نترك لك عزيزى القارئ الحكم على هذا المفكر الرواغ الذى يفلت من 
كل تقييم... ! 


والله نسأل أن يهدينا جميعا سواء السبيل 


المشرف على سلسلة ٠أقدم‏ لك..٠‏ 
إمام عبد المناح إمام 


جان بودربار: أهو رجل منادع 
أم تمثالء أم أنه مخحطم التمائيل 5 
رما كات الأمرركما وضحدالائد الماركسى دوجلاس كيك <ان ااانا 
لاع : 
«لقد تحولت قعصة بودريار برمتها وبسرعة مابهلة إلى ما يشبه الوتئية اجديد 
لرجل ذى فكر مهيمن, حتى باتت تلك القعة,نذيرا لظهور عقيدة جديدة . 


فعه 


قضايا الاستيلاك الجماشى والاغلاه 
والغلية تفشك عام تمن مي سحن أله السام 
- 00 ا 


السياسى الى حدنت فى قفرا غاه ١357‏ 


7 بدأذلك من موققد التقدى ذى النزعة حتى الدوار الذى أصاب العالم في حتيد 
ركسية للحضارة الاستهلاكية الحخديثذ. لم مرت عير مجمرعة مل نج ل الخد رح 


الصدمات والمناظر ات مع التحليل النفسى 1< 1:11 ااان1 أن لإومط ؛وعلم 
الاجتماع ع5001010. وعلم العلامات أو الأشارات 500011010097 رحد 


تنطوى شخصية بودريار على الكثير من التناقضات؛ إذ إن بودريار الحقيقى يمكن 
وصفه بأنه رواغ وغامض. وفى المنتديات العلمية يبدو سلبيًا ومتردذاء فى حين أن 
شخصيته الواقعية تشى بصلابة وعنف واضحين. ولقد واجه النقاد أسلوبه التاسى 
دعنف مضاد؛ فاتهموه ث بفقره للتسامح وبالابتذال والتكلف واللجوء إلى التعميم. 


لقد أزعج بودريار الأسس 
النظرية للمؤسسة الأكاديمية. وشعر المنقفون بالقلق 
إزاء شهرته وذياع صيته لدى أجهزة الإعلام: حتى 

بدات الإإبسية الأكاديية حت الكو ل ا 


بو صغه مفقفا,! جادا». 


فى نهاية الأمر. إنه 
ليسبب كل هذا الإزعاج 


أنا لا أعتقد أننى 
فيلسوف. ربما كنت كاتبًا 
أخلانيا. ولكننى قبل كل شىء 
عالم اجتماع. 


ورغم أنه كان يدرس علم الاجتماع 
ل ا 1 ! 
عدم الحكمة الحكمة أن نصنه بعالم اجتماع: : إذ إن الكثير 
من أعماله تهدف آساسًا لهدم الأنظمة 
الاجتماعية. 


المذكر فيما ينطبق على الند التى اعتلقل 


فيها الماركية. والمفكر المأساوى على 
بالفترة 35-0 عندما جاوزت كتاباته 1 


نظرة للبداية : الجزائرء الوجودبة:ء الماركسية 


ولدت فى رار 7161005 
بثعرنسا عام 19475. مباشرةٌ بعد الأزمة الكبرى الأولي/ 
التى تعرضت لها الحداثة وهى الانهيار المالى الذى وقع 
فى وول ستريت 01851١‏ اع512 11[نثلا 111 


كان أجداده سس 
المزارعين. وكان والداه 


درس الصغير جان فى مدرسة بدأ اهتمامه بالسياسة مع ظهور معارضة 
الليسسية 86علااء وتعلم الألمانية قبل 2 اليساريين للحرب الجزائرية؛ ونتيجة 
أن يتخصص فى علم الاجتماع. ولقد 2 لارتباطه مع جريدة الفيلسوف الوجودى 
التحق بالجامعة فى باريس متأخم جان بول سارتر ©5300 ألا 30عل 
ساحن تاودن وأكمل فى عام .)١198٠0-19-6(‏ والتى كان اسمها 
1455 رسالته فى علم الاجتماع. «الأزمنة المعاصرة -8100 1610705 5©ا 
5 بين عامى -1١955(‏ 957#١)؛‏ 
0 حيث كان يكتب لها مقالات أدبية. 


على هذا سوى بأن نعيش 
ونجرب الوجود وليس 


باللجوء إلى ماهية الإنسان 


علاقات زائفة بين أفراده. 


لاء كان يؤيد عالم الاجتماح 
الماركسى هترى ليفبقر 
عنااع]ع | أزمعةل 


لكن هل حمًا تبنى بودريار أية 


تبعث على الملل. ونحول 
فلسئته معاناة البشير إلى لغز 
ش لايئم تجاوزه إلا من خلال 


ذلك الشىء غير إنسانى. إن معاناة البشر 
هى الخنوف والبؤس اليومى. وعلينا أن 
نحول ذلك إلى إزدراء للإنسان بدلا من 


إدانتنا لتفاهته. 


الحياة البومية» ©]آا /[ 6/6/0 04 07161006 )١195/8(‏ 


لحر كتايت ليفيفر 
البّى الاجتماعية مبديًا اهتمامًا خاضًا بمفهوم الاغتراب لدى كارل ماركس 8/036 |3. 

لم ينهج بودريار نهج سارتر فى رؤيته ككيان مستقلء؛ منفصل عن الأحزاب 
السياسية, متمتع بمعلق الحرية لبناء حوار مع الماركسية. 


- ]1د 


نشل 


ثورة فى الحياة اليو مية 


لعوق الرأسمالية -80 

0 التطور اآخر 
وثمارسة الإنسان لتّدراته 
الجسدية والعقلية 


52 ب 7 


أيُشحول العامل الذى يعمل فى تجسيع الصناعات ١‏ 
والمنتجات إلى مجرد شذرة إنسان . وليس إنسانا 
كاملا. إذ تعانى قدراته الذاتية الإغتراب, إذ أصبح 


المال هو الجوهر المغترب لعمل الإنسان وحيياته. 08 


فى العالم الحديث : لم تعد الحياة وم 
اليومية موضرعا ذاتيا غنيا بذاتيته, 


فى مجتمع < 


2 
بيروقراطى يتحكم فى ' | 


الإاستهلاك الجماعي مهامصندهه0 دحذالة 
رأى بودريار ومعاص ررد 2 حقة الستينيات من القرد العثرين كن لرلسا ديد 
فى طريقها للظهور. فرنسا قائسة على التحديث والعطور التكهولوجى والاحتكار 
الرأسمالى, مجتمع يطور معلوماته ومعارفه الخاصة بالاستهلاك الجماعى. 
لكن هل بوسع الماركسية التقليدية أن تتعاما مع تلك الأزمات ؟ رهر طررت 
الرأسمالية نفسها؟ أم كان ذلك نذيرا بحدرث الانفصال التام؟ 
0000 خلا سطع جنية ش 
إ٠ل..‏ لم تتغير نظريات ار . المتناقضات بين الطبقات على ضرء ”" 
ماركس المتعلقة بنمط الإنتاح. ٠‏ “علاقات الإنتاج عن طريق التحليل 
ويعتبر الاستهلاك - وليس الإنتاج ' الاقتصادى للسلع؟ 
كت أساس النظام الاجتماعى 3 


إ ذه عير 


البنبوية وتان نااءنن5 


لكن أى مد منهج علمى يستخدمه بودربا., ؟ 
البنيرية الجديدة - وتلك الطريقة د تزكد أهسية التراكيب العميفة الدائسة تسد الكامنة فى 
اللغات والشقافات, والتى تنتيى إلى أن. الدات .ان لطانا؟ لا تنتصل بحال عن الو جد تاراما 


تنفصل عن اللغة. 


عو ل 0 1 

لا. أناارى أن 
النظام البيرى يكوند 

فعالا فى عسلية الاستهلاك 


فى النتسرة بين مساير 
ويونيم لعاد ١315‏ اكمسيم 
المرهد الاجتساتي تللك 
الأزمة النائمة عن نعادة 


النظريات . 


المواقفية أو التلقائية (/1 9 [ )صسذتمهتاضازة 

من كان المدول ؟ 

كان المبول هم الطلاب الذين وصهمرا! باليائجين 
أر للعاصين 13013265 وبعضيم درمروا على يد بردريار. 
لكنيم فى الأساس كانوا معان بن حك المر اف الدولية 
لان لامصععان 1 أختا 1 اله ١‏ 

والمراقفيرن أو العلقائيرت جاءالات لان ادك حاترا 
مجمروعة من الطلاب والفنانين الياريين الدين نادرا 
بسقرط الأنظمة البيروقراطية. 

جمع المواقفيون أو التلقائيرن بين ألوان الفنرن الهدامة 
والنظريات من أجل الوصول إلى عسل تلقانى من شأنه 
القضاء على السلبية المفروضة على النجتمع الاسشبلاكى. 
على الشررة أن تكون عيدا ما أو احتفالا ما. وعلى المواقف 
فى هذا الصدد أن تؤدى بنا إلى نط جديد للحباد. ولقد 
أعلن المواقفيون حربهو نخد الح ياف الحديتة؛إذ كائرا 
يعتبرون الثقافة جثة هامدة. والسياسة عرضا هامشيا. كما 


0 .ع 2 


أن وسائل الإعلام تمئل عائقا فى سبيل التواصا الحقيقي. 


أهلا بلك . أنا أعرفك ' أنا التلقالى 
جى إرنست ديبزرة لتادك10 اوضلال! لناتاء 


202 أنا هو الذى صامم عبارة مجبع المشيد 


ا 
5 ع 
ع 


6 

ع 
8 
3 


3 ظ 
1 
ال . 


ل : 


0 القد كنت أفا‎ ٠ 
: نفسى دائمًا تلقائيا‎ 
.: 0 على نحو ما.‎ : 


يتكدس رأس المال إلى أن يتحرل إلى صورة فى التلفزر ن. فى مباريات كرة 
القدم, فى معارض الفدون. فى المرور. وليس المشهد مجسرعة من العو ءلكنهد 
علاقاتك اجتماعية بين الناس تسفرل عي طرن الصرر : 
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لم يكن جان بودريار عضوا فى ذلك التسرد. وكان معشانما حيال مدى تأثير 
انتفاضة تحولت ‏ على نحو مريع - إلى كسبة من الأخبار. 
فشلت الثورة. يعتقد بعض المزرخين أنها انته ت,لأن | 


العطلاب ذهبوا لقضاء عطاعيم السيفية. 


0-6 في 0 


3-4 


.3 كان تمرد مايو ١554‏ عملا ' 
طائشا. لقد ظن الطلاب أن القمع الرا سسالى 
يعنى العدوان. لكنه فى احقيقة كان يشجعم 


83 ... -. ا لصا سصسصص .ل ظة 
أطلق بودريار على ذلك النوع الجديد من القمع صفة والاحتراء: 110497011120 , 
حيث يتم التحكم فى المجتمع عن طريق احترائه ضمن المشهد الاستهلاكى . 

أعرب بودريار عن ازدرائه للظام القسعى للاستهلاك. لم تكن تلك خطة من 


السلبية بعد أن أنعجحت وبيعت البضائع . وإثما كانت مرحلة جديدة من ال امسالية 


- مجتمع الوفرة. 


0-17 


مجتمع الو قرة حاننانك اللا الاك 
يغير مجتمع الوفرة انس البشرى. لم يعد من يحيطورند بنابشرايل أشياء وادراسا. هده 
هى سيابة الاحتواء الامتيلاتى الجديدة - رهى نظام أخلاقى جديد بشره باشادة مكلة 
وتصنيف المياة الهديفة بحيت تختفى العلاقات الفريدة بين الشىء والمكات والمهمة والرطيعة. 


عنحنا تحرير الأشياء من اشياة حبا ذ فى التحراك 


يال 0 8 0 | الل" ا لحك 

والانتشار وليس التدحي رالشااءة راو ملسا 

وتداكر السغفرم وبطاقات الانتيان | الأفلاد 

. واخرانيت والشياب الا جلاعا من شلكة الا ماه 


5-5 ب تلك ٠‏ 
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شبكة عن الرمور ددحن مين 


تقف المخازن التجارية رالأمراق على 
مس ا طرف النقسيض من الندرة. وتضم كل 
١‏ نغاطات المستهلك المتباينة - السلية. 
المضهد. والاستيلاك. وتقدم له نمووجا' 
6 و 5 5 عاليا قد اقتحم كل مناحى السيساة 
الاجتماعية . 
0 90 52200 
ا ا ولا تشير معارض الأسوانى إلى أهسية 


أو فوائد السلعة بقدر ما نشير إلى معناها 


ماحد 


00 
١.‏ 2 5 المجمعى ثما يشكل شبكة من الرمرز. 


الاستهلاكية لا تحتل الأهمية 8 
الأولى مشل:قيمشها ضمن التداغم 
الذي يحتوي الرمرز الاستهلاكية . 

إننا نحثورون فى عبالم 
حسديث من بالرموز التي قد دمرت 8 
العادات : فبخبراتنا عن المنتجات ' 7 
الصداعية والألران وأنظمة الإضاءة” * 
احامت محا المواد الخبلاقة القدممة 
كالخشب والقطن والمص. 


أن العديد من السلع 
والأشياء لها منطق وظيفى, 


ومهام جديدة. 


إن المنتجات ذات 
الأغراض المتعددة 
تصنع بشراذوى 

أغراض متعددة أيضا. 


لقد غزت النمطية التصميمات الداخلية 
للبيوت. خذ على ذلك مثلاً؛ الألوان التى لم يكن 
فى القرن التاسع عشر لها قيمة مستقلة تنفصل عن 
السلع أو الأشياء التى تعبر عنها ؛ فكانت معانيها 
الرمزية تنشأ ما نمثله ونرتبط به. 

أما فى القرن العشرين: فلقد انفعات الألوان 
عن الصيغ والأشكال التى كانت ترتبط بها فى 
الماضى. وأصبح لها كيان خاص بها . إن أى شىء 
يمكن أن يكون أحمرء أو أزرق. أو أخضر. 

ولقد حدث تطور سريع فيما بعد. وأصبح مزج 
الألران يساعد على حدوث تجانس فى البيئة. لقد 
اختفى اللون إذن. وأصبح ما نراه هو أنظمة 


الناقد مستهلكا 
إننا نعيش حياتنا على إدِ يقاع ما نستهلكه من بضائع . لقد جر دات السلع 
والأشياء عن معناها ورمزيده ؛:فأصبح كل شىء فى متناول الأيدى فى كذ الغا 


الاستهلاكى . وحل الريمرت كنترول وأجهزة الغبط مكان ما كان يقره به المرء من 
مجهرد عضلى وجسدى. 
ما طبيعة 


الاستهلاك في عالم 


. بودريار؟ 


!! وجدرم ع كه فى باريليق العديد 02 ن المطاعم. ردزر السينيا اخرانيت 3 الصفيرة. 


زوعادة ما يرتدى بودريار ملابس بنية اللون. م ويدخن سجانئر 101585نااز) ما يؤاكد خلفيته 

االقروية . 

ا كانت شقنه بسيطة . يغطى أثائها اموخ. والجدران كان يزيمها صور باللونين الأبيخن 

أو الأمه د . ه كان نمة مدفأة تعلو المرأة. بها جهاز تلفزيون وفيديو ومجا . ركان يلك نينا 
عر فى لانحميدوك 1.2020 ,وكان لد اثنان من الأطفال ‏ 


تعريف المستهلك (الاحتوائى) النهم 


يضعض الاستهلاك اخنس 
الشاى. لك. كيف تتطية أن قاوه 
.2 22 ١د‏ 57 1 


رجلا لا يشبعه متلا إلا أن يتسا ب دراصد 


5 لبننا لا نبتطيع أن نتجاهل 

ذلك الارتباط الواضح ‏ ونقصر ,؛ 

حاجاتنا على الحاجات ٠‏ الحقيقية ؛ 

لأنه من المستحيل أن عراف 

ر على وجه الدقة ماهية الحاجات 
ل 


ل و 
اتسين 


بالإضافة إلى ذلك. فإن المستهلكين لا يشعرون مطلقا بالاغتراب. إننا نمارس 
نوعا من اللعب مع حاجاتدا. ونقوم دائما باستبدال واحدة بأخرى. 
وما عملية الاختيار الشخصى إلا إيديولوجية يفرزها نظام الصناعى . رهكحذا 


تكون حرية الاختيار أمرا مفروضا من قبل امجتمع على المستهلك . 


يخلص بودريار إلى أن الحاجات لا تعنى شيئا على المسترى الغردى , وليس زية 
علاقة بين المستهلك و سلعة ماء؛ لأن نظاد ا خاجات هر فى اخحتيئة محعلة لنغاد 
الإنتاج. 
0 0-7 
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تطبيق نظام العزا مات نزومامند5 

تم تنقبح ذلك التعريف المشوش عن العلاقة 
بين الحاجات والمستهلكين عندما شرح بودريار 
منطقه البنيوى عن الاستهلاك حيث قال بان 
الممتهلك هو نتاج الطريقة التى يتم بها تداول 
البضائع كمعان أو كأشياء لها مدلولات ما+ ولا 
يتعلق الأمر بالمستهلك نفسه. 


نستطيع أن نقول إنه العلم الذى 
يقوم بدرامة الدور الذى تؤديه الرموز 5مع51 
كجزء من الحياة الاجتماعية. مسمى ذلك 
علم العلامات /إ501010108 . 


علم العلامات يعيد بناء نظام 
العادات والفروق الذى يمن مجموعة 
من السلع أن يكون لها معان معينة لدى 
الأفراد فى المجتمع - إنها الرموز. 


فب رديناند دى 
مسو مسير 06 7820 زلمع1 
52105511 
(/689م١‏ - 55١8‏ - 


مؤسس اللغريات البنيوية 


نظام العلا مات للموجة السائدة للأزياء 
انبع بودريار مساعده رولان بارت 83/4865 80130 (1916 - 1980 ) الذى درس الأزياء 
كنظام. وليس فقط كمحصلة للقوى التكنولوجية. لكنها حافلة بالمعلومات» تعمل كوحدات ضمن 
نظام متكامل من الرموز والعلامات ‏ خاصة فى مجالات الأزياء الحديئة. حلل بارت الإشار 2 المشار 
إليه فى عبارة مثل: تفوز الصور فى السباقات. ووم 


1 
0 


فيا 3 33 الإشارة - 
أداة الإشارة: صورة. أو صوت. أو كلمة: الصور 
2 3 المعنى' المنهوم أو المعنى: الجانات 
0 - 5 7 8# ْ 2 ّْ ْ 3 
تشبه عملية الاستهلاك نظاما لغويا ‏ العلاقة بين الأشياء (السلع) ورموزها مثل 
العلاقة بين المعاطف والسترات ‏ فى مواجهة التأثير الفردى للكلام ‏ وهى الاستخدامات 
العديدة للثياب كرموز تستخدمها الجماعات أو الأفراد. 
لقد أكد بودريار النظام المجرد أو النظرى لعملية الاستهلاك الذى ينظم ويفرق بين 
.السلع كرموز. أكثر نما هو تعبير عن احتياجات الفرد وسعادته فى الحصول على سلعة 


1-5 -257 مصيلة . 


٠.‏ نبة || 3 | بن 

يقول بودريار: ٠‏ بقدر ما تككون عسلية الاء - لاك ذات دلاللات ه ينه افانت 
نظام صارم للرموز؛ فاللع فى نهاية الأمرهى تماذج لسلع تمارس سلعانيا 
إغراء أشخاص ماء, 


0 
شيم 
- م 


نحن لا نستهلك مجرد 
العلاقات بين هذه السلع عزهذا 
تطور حضارى جديد. 


يتم تمظيم الفروق الاجتساعية 
طبقًا لنظام السلع. 


حتى فى الوقت الراهن. 
فإن الهرة بين الطبقات لا تفرق بينهبا» 


0-2 


- . 0 ,مو " 5 
٠ 7‏ تتعيه تح اء العلاد لانت اه 
لع أ بحتا جزءا من ُ 8 النؤاد الذى - 5 5 - 
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السلع 


2 ا 


لللستئل ب" 


روف فى حردةر 


8 


الوظيفة التى تقوم بها رموز 
1 0 10 


لفناوقع فى :حراك 
بعاء قمعى من الإشارات 
والمعانى التى تتولد من العلاقات 


لا تعتبر السلعة مادة استهلاكية إلا إذا تم تحريرها كرمز أو كعلامة تسير رفقل 
.خطة لهذه العلاقات المتباينة. 


يبرز اختيار بودر يار الانتقانى لهده الرموز والعلامات الدور المهم الدى تلعبه 
إشارة لسلعة ما. 


المعانى والدلالات 


2 قير إلى استدامها في 


لاتسا هاالذى نستطيع أن 
تقدمه لك الشلاجة؛ ربكن 
, سؤالك : ماذا لتطيع أنت 


- ال ] سمه مسي ١‏ 


' لد ظ 


مجال الدلالات والمعاني نونانادضودت) 


9 تستطيع الأضياء أر اللع أن تعبادل المهاه والوظائلف فيا بينها ١‏ (لادااح صلل 
سبيل المثال لا تصيع الخبز اخبص ). فطبقا للسعصى الرظيفى لا تسنطيع الأنياء ان غير محل 
بعضها. أما في مجال الدلالات فيمكن حدوث ذلك ؛فتتداخل وموز الأشياء فيسا بحص الات 
الاجتماعية والشروة والتصميه الجيد لسلعة ما. 

ذلك هر المغزى الرمزاى لعسلية الاستبالاك . تستطيع السلع الأخرى إن جار مير براحي 


على هذا النحو - وكل الأشياء ترمز إلى المكانة الاحتماعية للفرد. 


إن حاجاتنا مرتبطة بشكا هيتكيرى بذلك النمط من الرموز المتبادلة بين السلع . ولبس يما 
تؤديه تلك السلع من -خدمات أو ما تمنحه من فرائد. 

لو أندا اعترفنا أن حاجة الفرد للعة مالا تستند إلى كونها سلعة بعينها ءرانما إلى حاجة 
الفرد للتميز والاختلاف عن الغير ( تلك هى رغبة الإنسان للوصول إلى المعنى الاجتباعى) . لر 
أننا اعترفنا بتلك الحقيقة لاستطعنا أن نفهم على الفور أنه لا شىء يحقّق للإنسان درجة الإنباع . 
وبداء على ذلك لا تمكدنا الوصول !إلى تعريف محده لماهية » الحاجة: . 
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ن مشووسون؟” : 
اوسا الذىيريده السهلك إن إذالم يكن مقسن. 
برهور الابتهلاك وعلاماته ؟ 
يحاول بودريار أن يبرز الطبيعة المرضنية اممنعه اوم . 
#اللاستهلاك عن طربة. التجليل النفسى. ٠ ٠١‏ : 
عرض .الهرس» 2 0 : 
وهر مرض عصابى يحدث عندما 
1 يعرد المر يض الالغ إلى حقبة ما فى 
74 :طفرله تعرضت فبها غريزته الجنسبة 
00 لاخاط ماء. 


ذاك مو الذى يدمن اخصرل على ب 

" والاحتفاظ بها . إنه يعود إلى تلك الم , حملة العى يعبر عنيا 

أمدسيه بتكخديس الأشياء واستبقانيا . ولا دفعد ها رمد فى امتللاك 

الأشياء فى حد ذاتها ؛لكن يدفعه ذلك الوم الى الاامحوراذ الكامل 
الذى يأخذ شكل رغبته فى اكتسال مجسرعة مام السلع , 


#- 


وهر فى الحقيقة يبحارل أن يجسه ذانه أنمحكة. 


اما حعا ل غغلى 
آخر سلعة فى المجموعة. فإن 
ذلك قد يرمز بشكل واضح 


أي إلى موته. 


فإن السلع والأشياء العى ينسيها 
الإنسان تمتص القلق اخضارى رخاصة 
الشعرر بفقدان المرء لماصيد ) رتؤدى الى 
الانحسار. ويتصح ذلك حليا فى نتناد 
الامستهلاك الممضارى: . فإن ما ينل 
الإنسان دائما يتنس دنى اللعة 


لقد احتفى الكبت لدى الشرد.وبدا ددد 
يشعكس بوضوح على مسقتنياته مي السلع 
المنزلية : لكن الطريقة العى بنظم انجتسع بها 
تلك السلع تزدى بدورها إلى آغماط أخرى من 
الكت لس 


م 


رمتفل' عن مجسعه. 


239 


في 
والأمراضي العصابية هى اشى جعل م الانسات 
كانا خار حا على! 


لكن ألا يعنى 


- 


بصب 


5 55 )0 2 . 6 
ال «شبانت ناليد كن عنام اللشاء ا 
* مم و - 
8 


الدى تغوه عليه الله وها ناما 
ْ 2 حر 


المء 1 5 3 ن المسقاراست 
ا 


5 . 300 2 
ا ين الها _ 


فو 


2 500000 
ال ابيا جنل ا حب خلل امشالم اد 


النخوص مع سلع المستهلك 


موا الله 
امنا 0 


/تلعلاقات الإنانية رإلى الافااط ف 


أ 
371 


المبعة هى أساس عملية 
الاستيلاك ؟ 


نظام الترفيه والتسلية 
طبتا للا خلاقيات ار فييية: لا بحب على التعيلك أذيكرت سحب نه 


ات 5 


أن يجرب كل شىء. 


لن 
. >3 
1 4» 


.سح 


96 


ا 


0 


و 
2 
39 
آ 
و 
0 


فماذا إذن هى تلك السلعة الاستيلاكية العى لا ترضيه أبدا ولا تحقق الإشباع 
لديه ؟ 
أسطررة. إن علينا أن نععامر مع اللعة على أنيا ألران من العالافات 


100 ا ا و ال 6 . 7 : : 
رانعانى . رات نبحث عن امنعد الخامن فى الرار عي الذى ينظو تلك العا “قات . 


- 
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منطق لسلعة لاستملاكبة 
ش 3 ١‏ ُ 5585 تعديث المه 22 
لذ يتخدمه بودريار الخاص بالسلعة الامتهلاكية على تعديث لع 
يعيمل المنطق الذى 0 بردر 


ها). وتتكرن السلع 
2 5 1ل 3 سف ا 
ة وظيغية و25 ة اقتصادية قايلة للتبادل ( 8 
عن السفعة كقيمة وظيفية وكتب 
الماركسئ عن 
الاستهلاكية اليوم من : 


١‏ الأهمية لدى بودريار. 
1 زىامرا بالة الأهمي 
0-1 7 مك التبادل الرمزى ر ات 
7د ١د‏ 5 


م 
0 


التبادل التجارى 


هل أنت سعيد الآن؟ نعم. إن المنطق الذى ينظم هذه السلع هو بالتأكيد النظام 
الاستهلاكى الذى يحدده ويتحكم نه نظام الإنتاج. 

لكن كيف كت للتري بوتريار أن تي او تقض اللازف عن ذلك النظام اللتسامل؟ أى 
عالم ذلك الذى يدفع هو عنه ويتف إلى جاتيه؟ 

إن نظرية بودريار برمتها تنطلق من قاعدة «التبادل الرمزى». 
انظر .. إننى حمًا أحتاج ذلك التصان .. 
بإمكانك أن تأخذ بدلا منه هؤلاء النساء 
الثلاث» أأنت موافق؟ 


يستند بودريار إلى عالم الأنشروبولوجيا مارسيل وير 65 اعع30 آنا فى نظريته 
عن الهداية أو الهبة. إن ما نعطيه و نسترده ليس بالضرورة شينًا ماديا أو ملكية ما؛ فإننا 
نعطى أحيانًا أشياء أخرى كالمجاملات. الطقوس والنساء وحفلات الرقص والاعتراف 
بمكانة شخص آخر. وفى المجتمعات البدائية: على الهبة أن تكون سريعة؛ لأن الذى يقدم 
هذه الهبة عادة ما يكون مجبرا على ذلك بدافع الالتزام الاجتماعى. ولأن السقاعس عن 
أداء ذلك الواجب يستوجب الاستسهجان والانتقاد من المجتمع؛ وعناصر تبادل الهسبات 
والهدايا هنا تنعلق بالأفراد والجماعات وليس بالسلع والأشياء نفسها. 
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ولهذا يعتبر التبادل ال مزى مناقنا على نحو جذرى للفكرة النظرية للتسادال 
الاقتصادى. والعادل المتعلق بالرمرز 2001140010 51950 ,فهر متراصلا ولا نباية لددوهر لا 


يكدس المعانى (أو الفوائد ) ولا ينفييا؛لأنه لا يفصلا الئاس عن هريتيم أو مكانئتهيم 


- 


الاجتماعية عن طريق غرسهم فى النظام السلعى. 


ذلك اث بودريار لديه حدين 


أيعنى 8 
لدلك النوخ س الإيجاببة البدائية - تلك 
الفكرة التى تغول إن الجنس البشرى كان يعيش 00م 
ذات يوم فيما بسسى . بالراقعية المرضوعية١‏ فى > حي 

حيبت وعدت المعانى الحتيقية قبل أن 6< الى 


2 ا 0 هذا 


ت 0 نيد" 


م 


حقبة السبعبنيات - بودريار يكشف الرمور 


لم يستغرق الأمر وقتا طويلا قبل أن يكتشف بودريار أن نظام الرمرز نخسكة نهو يكل 
الطريقة المناسمبة وفهمعالم الاستهلاك - وكان هو نفسه جزءا من المشكلة لأن 
التركيبات اللغرية وعلم الاشارات كانها الررأسسالية. 


يعتبر ذلك النشاه الدى يعنسد 
على القدرة على إبرازر المعانى والشررفق - أشد 
راديكالية من ذلك الذى يعسييك على ره العينا 


٠‏ .. أقائمة اليوم كد ل 
".شكل اللعة لدى ماركس - تبادل القيمة الاقتصادية , 


(الثمن) فوائد الاستخدام (نفعها ). 
الميغةالرمزية اللغوية - الدلالات (الشىء / ١‏ 
المورة/ الموت) أ 
المعنى ( المفهوم / المعنى) ْ : 


من اعتقاده بتدمير أيديرلوجية ١‏ 00 
لحاججات . ولأن الحاجمات تكون فى يعتقد بودريار أن كلا البناءين 
ترطع الكلك وكوك قومرم متصلان فى عملية الامستيلاك الدى 


الشلك أيضا قيمة وفائدة السلعة 
ذاتيا ء لكن ها قيسة 1 8 


يعد المرحلة التى تنج فيها السلعة رم 


يستخدم ماركس 0/131 النموذج الشهير لدانيال ديغر عوات(] اعاند] فى روايته 
روبنسونكروز وع00050© «مولزطن5 ليدلل على أن شخصية السلع لا تنبع من فيحها 


من حيث فوائد استخدامها. 


1 طالما كان للسعة فاندة 
إن للبضائع فائدة 
9 مد حيث الاستخدام فإن شيماا من 


نفعية للإنسان لارتباطها 


الفباص لا يحيط بيا. بالإسان يثرد 
بتغيير أشكال المواد النى ترفرها الطبيعد 


بطريقة ما ليجعليها ذات نفع له. 


يدحى ماركس أن المبعج هر قبل كل شىء مفيد. والتبادل الاقتعادى هر الذى 
يضر بالعلاقات الاجتماعية (الربح - الاستفلال ) فى حين أن الاستخداء البرىء القدم 
للعة مايعطينا بعدا إنانيا. 
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لغد وفع ماركس فى ررطة افيه دما راي تداقخا بين فيية اللعة وعااف رويتسورد 
كأسر وز 0-00]) 012115011خ] بغروته السيطة. ثاند لم يو الا يتاكيد العلى اللرخر رق 
5 


عن اخاجات الأولية دما يزيد فكرة الااكتشاء الذاتى للغرد أو الإنسات كال الا يتسعر 


بالإصافة الى ذلك . 
ذ! يفعل ذلك الرجا هناك ع 


- 


قناع القيمة النفعية 
تعجلى ثورية بودريار فى عبارته العى يقول فيها: إن فوائد الدع ليست 
ملكية سابقة لقيمتها التبادلية. 
إن القيمة النفعية هى نتاج للقيسة البادلية. إنها السبب الذى يساعد على 
تداول المنعجات» ويضفى عليها قيمتها التبادلية. إن السلعة تنتج كرمز أكثر ثما 
تنتج كحقيقة جرهرية. 


القيمة النفعية 
ليمت خارجة عن النظام . 
إنها تساعدنا أكثر 
على الإنفماس في ذلك 
النظام. 


عرو 0 سوال 


إننا عندما نصف سلعة ما بكرنها منيدة ؛فإننا بجعل من قيستيها النفشعية 
السبب الأول والأخير لوجردها. والأسرأ هر أن نحيل السلع إلى أشياء مجردة: 
فيعنى ذلك أن كل شىء مفيد. 
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بالنسبة لبودريار فإن السلع ذات العبادل الرمزى هى التى لا تخضع لذلك التجريد ؛ 
ففمجرد التبادل. تكتسب السلعة التزاما اجتماعيا. ٠‏ إنها هده ال بة وليس أى شىء 
آخر ». أن نقول إنها :مفيدة. يعنى أن نجردهاءوان نجعلها تعادل أى سلعة أخرى تحت لافتة 
«النفعية . وهذا أصر ينطوى على مخاطر مدمرة 5 


كان ينبغى على بودريار الترقف للتأمل وإعادة التفكير فى الأمرر. 


لو أكانت الحاجات هى 

الأيديولوجية التى تحافظ على 
بقَاء عسلية اللاستهلاك. فإن ذلك 
يقدم لها عذرا واضحًا. 


زلر كانت القيمة النفعية هى العدر 
الذى تخلقه القيمة التبادلية ثما 


إذن؟ 


أليس ثبد شىء مريب فيما يخص . 
٠٠‏ ألا يعطى ذلك المعنى. 1 ١‏ عملية الترميز - أعنى الطريقة التى 


ذريعة لتداول الرموزتاما 2 ' يتم تدارل السلع والصور فيها 3 
كما يحدث للسلع؟ 2 . كدلالات ومعان؟ 
القيمة التبادلية ٠.‏ نيس 0 ء 


- (السعر / السوق) 3 


موي بلع خا لج انر ما لحك ,تروت « يا 


والاستخدامات تمعد إلى الرمز نفه فى 
ادعانه على قدرته للتعبير عن المعالى . 


هل تعكس الأيدبولوجيا الواقع الحقيقى؟ 


يتطلب الأمر إعادة تعريف ماهية . الأبديولرجياء: فكان الفلاسفة الماركيدرن بعتقدرن أن 
الأيدي و لرجيا تعكون من رمرز وإشارات ركعلو اللاهرت على سبيا المثال ) وتعكس بعلريفة 
تلقانية علاقة الإنسان الإنتاجية بالعالم. 


سقف الرمرز الواقع على قمة الاقتصاد . راعتمد أن الأيديرلرجيا هى أمر أكدر عسما م ذلك. 


إن البنية الأناسية الاقتعادية 


لماذا لانمعد السياسة. والغن - نا ها براك 265 


بالأيديولوجيا أكشر ١‏ : بطريفة طبيعية على العالاقات نإل 
ذلك؟ , 02032000 الإنساك والعالم. 


تتطور الأيديولوجيا من خلال تكدوين الرمز نفه وقدرته على التعبير عن الواقع رالمعنى . 
وها يستطيع الواقع والمعنق أن يسسحابندارل الرمزر وانتشارد"؟ 
وهل تشير الرموز إلى الواقع والمعنى الموضرعيين؟ 
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استجابة اللغويات البنيوية 


طبما للعويات المنبرية فإن ال رموز مقدورها أن تشير إلى اخشيقه ل به لم لماه 


0 


لكن بطريقة خاطتة. 


0 الللقلكك 

12010 0 1 حت 

0-6 سمال[ 1 8 ن كلسة طارئة جين 
سومير ث]لما155ا5. 0 ٠“‏ ]ان شد يعيذ لعرمز الى مغهرهأر 


أنت مخطئ إن العامل الرحيد الذى مر 


ير بط بين الدال والمدلر ل هر العامل, 01 ١‏ 0 يتخده لفط تخ إاندذا .. 
الرحيد فى إيجاد التعادل بن اا 1100 2210000 9 


حقيقة الطاء لد م 


500 ا 
ا اع 4 7 ٠‏ ءلا.ء. 6" 0 
ا ا / 8 


ايك 1 5 
0 لان 00 0 
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يعتقد بودريار أن الرمز شريك لرأس المالء ولماذا إذن؟ 


لأنه كل دأو التجرير 


ينه يخااي يعنىا 
ليم 
ا 
يدها ” 


* الأنه يتفثنى ويفرق. إن الرمز 


ومنطقية وقابلة للباول 


تلك هى منطقية الرمز العى لا تكمن فى تسمية الحقيقة الخارجية ( شجرة فى 
ذاك المكان) لكن فى عزل المعانى غير الواضحة. 
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0# 2 مال 
ا اك ا 
حكن داشر 


إن الرمز هر الذى يحكو احُنبقد. 


2 سه 


تقع على النقيض ليس مع نفسها (كشمس سينة ) ولكن مع مافد يعنيه ما 
ينداقضها . وهو غياب الشمس - المطر. 


5-1 


شمس العطلات ترمز فقّط إلى قيمة إيجابية ٠‏ وهى معدر للسعادة كما أنها 


ومكد! يلعب انم 


5 دورا إيحابيا فى تأكيد ها الد 


: ومثل الرأمسالية . الشمس وأماما كسا تساعد القسة 
“فإن وجوه الشيس كرام هر دانيا النفعية القيسة اللبادلية). 


أ 


الشمس اخقيقية غير 
موجودة. وليس ما نراد 
سوى احتزال الاشارات 


والعالامات. 


وهنا يختفي السادن ا مالى. 
زلا ترمز هدهو الك سس ألى جاه 
أرالموت. لا الى المضيلة 'و إلى الامشقاد) 
كسا كان الخال للأزنتك مامت 
أو القدماء المعسرييي, وليس لها 
تلاك الغرة المدمرة أ تلك الا دراحبه 


و: : 5 أعامة 8 3 
واحعشبشة متراطنه مع الزمر فى 


هذا المشال؛ فالرمز يشير إلى 


الحقيشة. لكند د عا 

ويتجارزها 

ويرى بوردرباء ال السصاه 
الراسمالية على المعنى واخنيف هر 
عما إرهابى ور خطير 


يدر العبادل الم مر بتنافسشاته 
مسيطحا. جسيع السيامات السسية 
انما لد لالخمد العيسة ف 3 
والممم ند و مسد الشيية كن اح م2 


أصلا فى المنطق الداخلى لد مم با 
فيها الاقتتساد السياسي. 


التفكيكية صمنأاعتصاكصمء»! 
قصس مواجغفة التواجد أو الحضور ععصنىمم 


يدين بودريار بالفضا إلى الكّاتبت اخدائى جاك دريد! ذل الاك12 حن اننا 


بحث دريدا فى أولية المدلولات فى الفنلفة العقلانية الغربية - التطبيز الى 
لغيبيات الحضرر أو التراجد : الرعة إلى صساد وتأكيد وتلقانية ورسوء المعنى وسسى 


-و 


دريدا هذا الاتماه النقدى الغررى بالتفكيكية دازام احووعه0] , 


. لح 0 
مدهب التفكيكية الى 


٠‏ اشيجه يحاري ال يحدد مرافء التعورات 
١‏ الميتافيزيقية التى تكمن رنخبئ فى أى 
دبلف الط بق أنعكف ٠":‏ :نص لككى يكو قابلا للتعلبيى والبفاء 
.0 وبحم ١‏ 3 11 - - 20-6 : و رو 
0 . - 2 وس 


0 


أن أقول إن الشيمة النفعية تتعارد 


3-3 


0ه القيمة التبادلية . منليما يتعارصص 3 


والإنتلاق... 


بالضبط . المعسى 
لا د سسب الكعابة أو الرمر 
البادلى. إند يتنا لتبحة لد دانم 

الحقيقة. فإن معنى المعبى يعد 
تطبيقا لا نهائيا. وأنا أسسى هدد 
العسللية .الا ختلا . 
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لا تبدو الرموز قادرة على تنظيم 
الواقع بهذاالقدر من الكفاءة إلذ فى 


. الثقافة . 


0 م ا 
اضمر شحرات دا ندد 
حيال الشقافة, 


يكعب بودريار عمن 
كلا النغافتين : النقافة 
الراقية أو الطليعية 
فى الشمن والسرسسم 
وعلمالجسال. 
والنقافة النعمبية 
المعلقة بالتلفزيرد 


ليى لديهد اعسمام باساظرات التى بقيسرنياعا. فا 
السرقية ؛ حييك يري الع أن الفون الراقية تضغد 


- 1 3 03 5 8 5 
الكثير من مكانميا صدما سبح ناهد التلفزيرد. 


2 


إن الثقافة هى إنتاج راسعيلاك للرمرزى ولان الرمرزهى التى تنت الر افع 0 
50 4 1 03003 م 
0 | حو م 5 
فلقد أصبح كل شيء .ثقافيا رمعاي كتصرر . و كسعلى. 


6 


زمادذخ المحاكاأة حنهنا اناطرأك 


ل تعد الثقافة جسدا 
حيا - أو وحددا جسعا ر كالدين. والأعباد. 
ولدارن القعفص . والحكايات ) ايلع الرموع 
ونتيجعها فى الوقت اخالى. الرموؤ هى النى 
جد 51 تنتج الثقافات . 
ومازال بودزيار مسصسسرا! شلى أن 
النقافة يبفى أن تلعب دوررارصسزباريا 
للغرابة ) . ويجب أن تكون منفتحة للحرارى 
وأن تدسطوى على رسالة أخلاقية » كسا يرى 
أنه على النقافة أن تراجع مواقفياءوان 
تحفد ذاتها حتى تزعزع احعفالية الثنافة 
الجماعية. 
تخضع العشافة لدى ومفيا: 
وخديدها ئديناميات الامشيلاك - من 
أزياء. ردورات وبيكة محيطة ورموز.ر 
يستطيع أنى شكل من أشكال الشغافة أل 
ينذ عن هذه القاعدة. 
وأهم مثال على هذا هو عملية إعادة, 
تدوير الشقافة - الرموز سريعة الررال! 
اشقافة الماضى الثى يعم إنتاجها عن طريق: 
التقليد واغاكاة. 


كل شىء. 


أندية اللياقة البدنية والعخسيس - إعادة 
اكتشاف وتدوير الجسد. 

المحميات الطبيعية, الأخرقة الخضراء 
حول المدث. والريف - إعادة تدرير الطبيعة. 


يقول بودريار: دلم تعد الطبيعة ذات الوجرد الألإلى 
والأصلى فى تناقض رمزى مع النقافة. لكنها أ صسحت 
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إعادة الإرنتاج على نطاق واسع دمنء سينا ناح 
والثقافة التي لا روج قيها 
إن العقنيات اعهديشة لإعادة الإنتاج عنى مسترىق واسع تسح النقافة كرموز. وامسكلة صا 
تتعلق بالعمل الفنى الأصلى وعملية اعادة انتاجه من خلال أجهزة الإعلاه الجساهير بة . 


ولكن ليس من المنيد هنا أن 
تلقى اللوم على الصناعة أر الجدمع لانتشار 
هذا النوع من الثقافة الآلية العى لا روح فييا ؛ 
فأحمية أعبال فان جوخ ه00 الا لا ترتبط بعملبة 
الإنعاج الو اسعة بقدر ما ترتبط بكرنها فيسة تسادلية . 
فان جوخ الذى أصبح رما يعاد تدويره أصبح هر 
لعلاقة التى لا أهمية لإنتاجها وإعادة إنتاجها 


و اولفات لد قر باد 
إنا ما بني في شكلم 


إعادة الإنتاج الألى هر عت العر لىع ”/ 


فأماليب إعادة الإنتاج هده نعم العسل الى بعاد 


إنتاسيها عما أرئسية نه من فم حسم يه سال 
بيا خا مكحررة ينو إنتاحها على بتري 


١. 
: واسيخ‎ 


يعم ٠‏ بيع» قان جرخ كمعنى من قبل نفس النظام الاستيلاكى السريع الذى 
يفرض نفسه على الأزياء أو برامج العلفزيون. وهكذا تسظم العلامة الرمزية ان 
جوخ كشكل ثقافى والمعنى مرتبط بهذا الشكل . ثان جوخ للبيع كرمز. 
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الثقافقة الشابطة الشائعة 


قال بودريار: "إننا نسىء فهم الثقافة اليوم». وأسماها الثقافة الشائعة الهابطة -/ل01 | 

© آلا ألا 00017017 5ع واختصارها 66 ا. إنها لا ع بالثقافة باعتبارها مصدرا 

فة. لكن بالانغماس فى عملية المشاركة فى الأسئلة والإجابات. ويبدو ذلك جليًا فى 
برامج المسابقات والألعاب واختبارات المدارس. 


لا. لكنه لم يبرنض أفكار النتاد 
النظر ين الذين يرون الثقافة 
الجماهيرية توعا من القمع. 


مثل من ؟ مدرسة فرانكفورت الماركسية أولت اهتماما بمدى أهمية الاتصال 

الجماهيرى فى المجتمعات الحديثة؛ فصناعة الثقافة هى التى تزود المجتمعات 
بالأيديولو جيات والأفكار. وتقوم بتوصيل الخبرات مستخدمة التكنولوجيا. وهى بذلك 
نقود المجنمعات إلى منطقية تفتقر إلى الحكمة والعقل. 
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مدرسة فرانكفورت فى مواجفة ثقافة الجماهير 


انتهى إلى عكس ما كان يرمى إليه- تاكول التو إل نيان ومين حت ابدلة 
الحركة بالعالم الطبيعى عالم الام إلى نشويه فردية الإنسان وشخصيته. 


يدعى تيودور أدورنو 7560001 
١9 59- 1١5١0( 60‏ ) أن 


الشكل الداخلى لموسيقى أرنولد 
ى شعر كنب بعد شونيبرج 9'5 ]6م506 0ا0مم 
أوشوتز 0 الصاخبة تلقى الضوء على هارمونية 


شعي بر براي . ٠‏ وأنا أمقت 


0 سيقى البرجوازية 

. أ امل لتليور لقان نار 
يقول هربرت ماركوز 18/210100 ا1عطاات1]1 (18948 - 197/4) :7 إن السمة الواضحة 

اليوم هى تسطيح الصراع بين النقافة والواقع ل إلغاء العناصر المعارضة 

و ا ون 


آنا أسمى هذا: :'المجتمع ذو 


البعد الواحد»". 


مو سيغى الجاز. 


خلماع., اإخال فى النقاو ال مام اكه فان 
رمتلماعر حال في النثناه دامر قو شيع ل قال 


إنسان. 


لماذا»؟ لأن كلا الشقافعين الراقية ورالشصية تم تنظيمهسا بواسطة النطاه الرمرى 
للاستهلاك .. تلاك هى دورة الموجة الشانعة أو التقليعة. 


اجوان النقافة ا ا ا 11 1111500 تلح سنة انا 
172 531 في ع - 


- 35 - 


متى تتوافق التكبرلرجيا مع 
الثقافة ؟ 
١‏ كنقافة تكنرلوجية ؛فإن السلع هى 
رموز للتكدولوجيا. والنظام الرمزى 
| هناهرالشكا أدالتصميم 801أ105 
8 الذى يحل محا النمط أو الأسلوب 
أءا:5 الذى كان رمرا فى القرن 
التاسبع عشر . 
!)| يتوافق ذلك مع الألمانى باوهاوس 
#دلامطنه8 )١5"#“ - ١91١9(‏ 
أوبعرجيه من ولسر جسر وبيس "ن1|اة'الا 
خنأمه© 68م 1 - وكة1).أسا 
قبا ذلك فكانت السلع عبارة عن 
]| مجموعة من الأنماط الفردية. 
1[ بدأمنذ ذلك الوقت لاستعخدام 
| العالمى للدلالات اللفظية فى البيئة. 
أوقدمت تلك الجماعة مفهرما أحاديا فى 
| الصناعة وفرضته على البيئة كمعنى. 
١‏ تصصبح كل سلعةرمزا للشاتدة 
| الورظيفسية والتكنولوجيا. لقد أصبح 
الكل شىء شكل وتصمسيم : لمات 
| الكهرباء: والنباتات ‏ (المدن .والبشر. 
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نظام التحكم 
الألى 
يسمى بودريار هذا 
التطور من الثورة الصناعية إلى 


التساغم الهيكلى الأعلى 
للشككل. وا معني 3 نظام 
التحكم الآلى 2)لاطازءطلا"0 . 
وتلعب البيئة هنا دور الإشارة: 
والتى خلقت بدورها ١‏ للمشار 
إليه أو المدلول وهو الوظيفية , 
ع ١‏ 


طبقا لقوانين هذا النظام 
لامجال لأمرر تتملق با جنال 
أر بالقبح ؛ فقرائنين الجسال 
التقليدية التسضاربة فى أكثر 
الأحيان تزدى إلى نظام جامد 


يستسخدم اليباهاوس 8:10:00 
فككرة الوظيفية كذريعة لماندة نقاء 
السلع ومهاجمة جحيم ما يتعلق بها 
من معنى (المعنى الزائف والمضيات 
مشل وسائل الزيدة والزخرفة ). 
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بوادة الفوحة الساكد 


595 
الزخرفة أو التجميل هو ببساطة وسيلة 

أخرى لمساندة فكرة الباهاوس 8:012115 عن 

السلع ذات الو ظائف المحددة. وهو فى ذلك 

يخفى أنه لا توجد سلعة ذات نفع مطلق. . 4 31 


فنا 1 7 خم 1-2 
"قط التأبير اللاحن لقره ف التى تنشأ بين السلع ذات الوظائف المحددة. اليك 


لى وظائف ماء وتذخا ل الوظينة نظام الموجة السائدة كإشارة ورمز ضمن إشارات ورموز 
1 حداتى. دد ون المسترى. 
دون المسنوى؟ سلعة أخرى مزيفة. محاولات رديثة للتقليد. وتحميل الرموز أكثر تما 
تحتمل مثل الشعارات احوفاء ذ فى اللغة. إنها مرجودة ليس يسبب الذوق السئ: لدى الناس 
أو بدافع نحتبيق الربح ا ولكنها مرتبطة بالخراك اللاجتماعى 'إ]1[أطات1/ة 50011 
ذلك القانون المرروث من و وه ديئة د الل ءات أحد دة 
لعانون !ا الذء ى يرق بين وفر السلع الردي واللع المحدودة دات الحصوردة 
العاليهة. وهى هنا تلعب دور الرموز فى نغلام التميز الاجتماعى. 
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أجزاء من الآلة 
إنه نفس المنطق ؛ فهذه الأشياء عادة ما ينظر إليهيا على أنها عديممة 
الغائدة. لكديا فى اخقيقة تزدى ميبة ما , فإنها تشرم بدرر رمرز مزه 
تشير إلى التكبرلرجيا. تلك الأجزاء تشبه الألعاب ؛ فإنها تلعب على فكمرة 
الوظيفة . لكنها مثليا هر الخال مع الشكل أو التصسيى (الإأنةن89 لا تعبا إلا 
وفق أنظمة الموجات السانئدة ررمرز البادل, 


مشا مر لا 00 


إن رموز الشكل أو التصسيم نتحرك فى كل مكان ؛ 11 
فإنه ثمة شكل للأجساد رالجنس . وشكل للعثاقير, 1 
وشكل للياسة. وهنا تأخذ ثقافة الشكل مكان 
١ 36 3‏ فق :ا ةه لاف 
الواقع. وينتصر الرمز فى نباية المطاف , 


ان لدى حامية عمد 

كلمة الثقافة - أو ما يسسى 
بأيديولوجية ثقافة الفن. اننى رجل 
د يد نفك 
قروى وبسيط حتى النخاخ. 


يولى بودريار إعجابا بالفن فى محاولته لسثير 
الأشياء. ولكن ليس كتطبيق . 

ومن المفارقات أن أفكاره تركت أثرا عظيما فى الفئر 3-0 
الجميلة. خاصذ فى نيويورك. هاهو السى الراقض يفشي برمالته 
اللقضة ويبشر بانتهاء الفنرن الفنون التى ليت سوى استهلاك 
الرموز, 


لبس الذن سير ل رمس يعكس 
المكانة الاجتماعية للأفراه. 
له يما سرق الغن ونكت 
1 0 بو وري ان 
التبادل فيدىن فكرةالأرباح 
الاقتصادية أو فكرة التكديس. رائما 
من خلال عرض الرموز الشى ندل 
على الإنفاق. 
3 


يعتقد عالم الاجتساء الأمريكى تررستاين فيلك لعاطك ١‏ اانا نذا| رلادها 
ا 2 5 552 - 310 


)أن الدافع الرأسسالى لتحقيق الربح يعنى أن عسلية الاستهلاك تحصع لإساج 


-ََ 


5 ا 


متكا هسية ليا. تتكده ساء على .عب ةالعبقات الغنيد م2 الشا حم ينم اليو 
أ 0 - 5 39 - 7 نب 03 


م 5 


ات 5 انر الك . 
مستحخدام تلك الرصرز التي تعحس نم بشو رشان 


8 اخ اول *نا قد تاه 
ابهار الإاخرين وإظهار تغرفهم شن صريد 


7س 


استعدادهو للانفاق والسذ+. 


لكن شراء اللوحات 
الفني يتعلق بالمال. أليس 
. كذلك؟ 


>20 ١خوو‎ ١ 0 بان‎ 


جسم ورج ار مج 001 


نهم لا يدفه. .رن المال من أجل قيمة استخدام اللوحة. ولكن من أجل القسيمة التبادلية 
نقط. ومن ثم لا توجد آسعار ثابتة. ولا يعدو الأمر كونه مزايدة أكثر نما هو مشايضة. 

ومن هو عاشق الفن إذن؟ إنه ذلك الإنسان الذى يعيش مع عشقه اللاميحدود بت 
بالاشتراك مع آخرين مثله ‏ لرموز التميز تمامًا مثل علاقة اللوحة باللوحات الأخرى 
ِ لها فى المكانة. والتى ليها الأمور المتعلقة بأصل اللوحة ‏ من وقع باسمه عليها. 


السسيئهك 


اده 


الفن يسمو بالثقافة إلى قيمة كونية؛ لأنه ببساطة لا يستطيع أن يمتلكها. 
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بالطبع »لكنه رمز لا يشير 
إلى الواقع. فى الماضى كانت 
الخ المرسومة لها قيمة لأنها 
كانت تمتوحى الإلهام من نظام 
أصلى فى الطبيعة. وليى من 
اللوحة الأصلية. وهكذا لم يكن 
الأمر يعلق بمصصداقيةالفن أو 
أصله ؛ حيث لو تكن محازلات 


الترييف موجودة انذاك. 2 


00 اللمة 
١‏ ولعيو ححطأه ام 


سكس لستسيست ا 


6م. 


و 


المضاربة المصرفية فى المعارض 

وعلى هذا. فإن معارض الفنون را نتاحف تشب 
البنوك والملعارف - كلاهيا يعنبى بعداول الرمرري 
قالبترك تقدم الضسانات لعالميةالمال والمتاحف 
والمعارض - تضمن عرض اللوحات وتوفيرهاء لككن لا 
بستطيع امتلاكها إلا الطبقة الراقية. 

رهل يعنى ذلك أن الفن ليس إلا 
أيضا؟ 
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ما العمل الفنى الحقيقس؟ 
لم يعد العالم اليوم يقده ضنانات معنى اللرحة. ولكمه يضمن ترقيع العال الدى 
فارق الحياة. 


لا تتعلق كفاءة اللورحة 
بالعالم. لكن بالفنان الذى رسسيا 
الرمرز التى أصبحت تمغليا. 


إن ا مزيفة للسولاج <5900]1|:152! تلقى الككثير مى الشكرك على كر أعشسال 
سولاج ؛لأن أصالة الرمز فى هذه اخالة نصبح موضع شك : لهذا يككن عالم الفن الكدراهية 
للتزييف والغش . 

هذا هر الفن إذن. إند يحارل أن يمنا العالم وأن يكون صادقا. والفنانون هم بطاء 
ماذجردت وورعون. - وان نظام الذن كعلاة تبادلية يقلل من شأن محارلات القناني 
الطليعيين لإلقاء ألوانهم على وجه العالم الصارم الخاضع تحت وطأة النظو والقراين. 
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لكن ها بي 4 يستطيع الغن أن بسر شالم <١‏ منيلاك أجسامى - للعنو و للع" 6.. أده 
مارس الفن لعلبة الاخحفاء طيلة القن الماضى . لم يعد يصرر. !نا يحاكى ريتلد. 


لقد ظل الغن دانسا يقيم خرارا مع الأشياء الى بصووها. ولقد تعيرات مكانة هذه 


لاد 


في الغن في القرن العشرين, راردادات محارزلات الس تمريد هده الأشمياء من حلعبياجي 
الاجتماعية؛ رحرلها الى وموزلم تعد تمي الى فيو أخلافية أو نشسية. 
تطور ٠‏ شجرة ١‏ موندرياك لانألونل؟ الى 


--- 
10 


١‏ ) ربيث مرتندريات (13141-161307): زناه هرلدى يقد مؤسس الارسة الاسله نه . و ملداة السكلية 
١0 < -‏ يا 7 - 
الجٍديدة: عرف بتر حاته اللامرمرعيذ المزلعة دن محرد حطر طاافئيه ومسا دية وما خ انا ني الالران 


الأولية (المراحجع) 5 
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أسباب اختفاء الفن 


لدى ظهور المذهب التكعسيبى 0001 أنانا0: أصسحت الأشياء عدامر مستقلة فى تخلير 
الفراغ. إنها مئل الصور والرموز تنشطر إلى حد التجريد. 


لأقيمة جمالية فى حد داتد. فإره لا 
شىء يصبح جميلا أو قبيحا. 
4 ويختفى الفن نغفه. 
تعمل السيريالية 101110115111 والدادائية 10002 على إحياء الأشياء رإبرار انها 
منفصلة بطريقة لا منطقية عن الشفافة الخدينة التى تقوم على مبدا الوظائنية والمنفعة. 
وتحيل كلتا الجر كتين التمرد على . حقيقة. أو طبيعة الأشياء. لكنها فى نفس الوقت 
تسعى إلى الرقى بهذه الأشياء إلى مستوى النظام الفعى . 


0 


إن الدادائية تغيت 
وجود الفن باستخداد 
الفن المضاد. 


لم يأتى العن الشعىي الذى 
ثئامة فد تداثلتة نيه جد. 
يدعى إفامة علاقة ترالشبة بن صرر 


يعور التسجريد - 
هندسيا - الأشياءفى ‏ .4 
حالة تفكيكية.ويعر عن ِ 
وجود التنامق فى النظام | 
المنسطسقمي . ولسيس فقي 
العالم. 


[ الاستيلاكى فى الإنماح العساعى 
| والت-ااسلى ليمي والتلع 


الامستيلاكية. 
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فها تمئر ثقافة الغن الشنعى 
احياة الاسعهالا كيد ؟ 

يجيب بودريار بالنغى ؛ 

لأنيا جزءمنالحكحياد 
الامتيلاكية لا يعجزأ عنها. إنها 
تدعى أنها تصور الحياة الأمريكية 
كأيديولوجيا. لكنها فى الوقت 
نفمه تعد إحدى علاماته التجارية. 

لكن هل يتمتع الفنانوت 
الشعسيرت بهذا العكاما ؟ 

ربما. لكنهم يرون الأمر 


ألم يصرر أندى وارهرل أن110ن لا زلالتق ١1981-1١953748‏ ) العالم كاحدات 


متكررة ملسلة ؟ الا يعس ذلك عالما الدى اعيد خلقه رانتاجه“ 


آنا أحب أن 
أكرن آلة؟ ألا تحب 


من الغرور والتعالى . ليس ثم ما هو أسرأ 


-. "0 
م: شخص يتمته بكونه مدعا مدا 
- يي 2 و 5 


أنا نفع ' 


بيك 


حرف ام خدمد برام 
قتصبحم جنا فى ادقع وارزيل 


حر دكات كلة لحا فح لذ[ 
تنعنى رسوم مالية. إندى لمك ملك 
السرحر ملظ ااا فى الرسم 


الكنبى اععقد أن 00ل 
1 ا اما قد جع فى أن ؤ 
0 يزع من أعماله التبذلة عنصر ١‏ 
الصدمةوالماغتة ؛فلقد كان 


ماخرافى مرخوعاته. 


3 


لكن ألا يعانى فنائر حقبة ما بعد اخدائة مثل جيف كونز كنا 1د ومارك 5 تابي اناا 


ارم صر 


1051361 من ضياع الأصالة والتسغيا التقدى . وانتصار الغر ن كسلعة ورمز » 


لفد تجاهل عالم الفن الفنان مار! ك كرستابى (الذى ولد عام )١3474‏ لأنه يدقع الما بسى أل سم 


حا لو اجال 130 اديخبدرا ربو ركيت اوت كام اإراعرة دبي بن 06لء الفا در 
- كلها موقعة باسمه. 
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يسخر كوستابى من أن يكون الفنان رمرًا تجاريًا عن طريق القيام بدور الفنان كمبدع. 


فى العصر الخالى 
يحولون الابتذال إلى 


إن بودريار رجل أحمق 
بحق. إنه لا يفهم أمريكا 


خر مم 


- 


ذاته حنين إلى حشية 
النشاط فى الفن. 


لدى أى استجابة لفن ما بعد الحداثة. 
: وتستطيع كتاباتى أن تقرر أى شىء. لكن 
سيكون من غير حكمة تمثيلها فى الفن؛ لأن 
الرسم لا يستطيع أن يمثل المحاكاة لأن منطقه , 
فى الأساس يقوم على المحاكاة. 


ع عنه الناقد الفنى رربرت 
هيرز 018165 أتع00]آ 


التأثير الجمالى لعبنىص بوبورح ع«هاند»5 أو المدينة المتالقة 


هاجم بودريار مركز بو مبيدو 611116© 2011110010 فى باريس» ووصفه يأنه النموذج 
الأسوأ للحضارة الحديثة. 

رغم أن البهو الداخلى لذلك المبنى يحاول | أن يعكس ذاكرة ثقافية (متحف). لكنه يبدو 
مثل محل للتسوق: ويعطى المبنى بأكمله انطباعا بغياب الحضارة. 

تحاول حشود الناس أن تتحدى الثقافة العقيمة بتحطيمها؛ فيكتظ بداخل المبنى أكثر من 
٠٠‏ ء*حتى يككاد المبنى يسقط تحت وطأتهم. وهم فى ذلك المكان لا ييحئون عن 
الثقافة. لكنهم يلمسونها بأيديهم. ويأكلونها ويسرقونها أيضا. يتعلق ذلكة ؛لعنف الثقافى 

بالتكدس والمزاحمة أكثر ما يتعلق بالسمو والارتقاء 


2 دول التقافةء منلا فتن لنت 

8 المتضخم فى فيلم عام ٠٠١١‏ الذى يمتص 
19 الطاقة من الأشياء المحيطة. إنه يبدو مثل 
1 محطة للطاقة؛ إنه يدمر السرية والخصوصية. 


3 0 


لا 
؟ 1 
لقد كان بودريار مصورا هاوياء 9 دا 
فى مجلة 411101'0121. 
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بودريار يحطم الماركسية عام “زلا9 | 


كما تنازلت الثقافة عن مككانها إلى رموز جوفاء تخفى فى داتها عرامل 
اختفائها وغيابها ؛ فإن الرأسمالية تحرلت إلى رأممالية مفرطة. وبدات رموز الانتاب 
تنحشر فى اجتمعات الغربية وما وراءها. 
وفى عام ١4‏ شن بودريار هجرما ضاريا على الماركسية. التى رأاها مسنولة 


عن حفظ مراة الإنتاج وتصديره. 


يعكس المموذج الماركسى 
مفيرمه عن 0 الإنتاج على بقيد الأنظسة 
الاجتماعية الأخرى. ويدعى بودربار أنها 
اضطهدت المجتمعات السابقة كما ستغطيد 
اللجسمعات ؟ اللاحقّة لأنها تخنصها وخضريها 


- 


بسر ذجها المتشابه المسكترر . َ 8 
0 :2 
8 : 4 
3 4 
13 كن 
-10 
5 05 
9 2 
5 6 
| ا 
١‏ 0 
8 
0 


9 


ينتقد بودريار كل الأفكار 
الماركسية الخاصة بعملية الإنتاج. 


أولا. المفهوم الذى ينظر للإنسان 
على أنه عامل . 


أ البشر بعمييز أنفسهمَ 
عن الحيوانات بمجرد 
إنتاجهم ما يوفر لهم الرزق 
والإعاشة. 


العمل هو الرمز الذى يلخص معنى 
العبل. كقيمة نفعية, وهذا المفهوم يسمح 
للعمل بالتغلغل فى القيم الإنسانية. 


ليس الإنتاج منهجنا الاقتصادى فقط. 
وإغما هو الشكل الذى يعكس عملية 
التمثل. إنه هو الذى يخلق مفهوم العمل 
نفسه ‏ القوة التى هى المعنى الأساسى 
والجوهرى لمعنى رجود الإنسان. 


ويقترب معنى العمل من 
كونه إطارا أخلاقيا, حتى 


: االمسياة ما 3 دللا أن 0155 
وهنا يسير بودريار على نهح عالم الاجتساع ماكس قيبر 66<ان الا عنلطا رفكم ( 


الدر. الدى يلعبه الفكر الديى فئ نكر 0 

رصياغة السلرك الاقتصادى وطبيعذ العام : 

البيروقراطى اللحديك النا نستطيع أن نيد 0 3 
جذورالرأسسالية متأصلة فى المذهب الكاليى 2 


الديني 111501 ك6 


لقد امتد الرهز الما رعسى للاشاج إلى العالم بأسر 
يعادل تاريخ أنماط الإنتاج . وهكدا حولت الماركسية نمه الى 
فكرة استعمارية ؛ فكل المجعسعات علييا أن تحدد علانعيا به 
السرذج الإنتاجى. رسساء على ذلنك لبرت الجتمعات المقايد يد 
عل انها متخلقة رغبر ضحد 


د؛فالا.ي- 
10-7 


0 
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وماذا عن التحليل النفسصى؟ وعن الطبيعة؟ 


حتى الخطاب الغربى العقلانى للتحليل التقسى 
راقع حت برائن هذا التمرذج. فنجأد أصبح لكل 


الثقافات منطقة من اللاوعى سواء كانت معطورة أو أفل 
تطورا. أصبح لها الية قمعية. 


. الطبيعة بأسرها ترقص على أنغام الإنتاج . 


.- 
1 
دمحو اااي ل ك. 
3 ير 
ايمس ا تكله 
ا نات مسرم 6 ء 4 اي 


.يقوم العمل على أماس مفهوم2 الرأسمالية الطبيعة - التى أصبحت الآن 
الطسيعة , فى الماضى كانت الطبيعة ترمز 2 رمزاللإنتاج - والتى أصبحت حجة مع 
إلى نظام يفرق بين الإنسان والأشياء. آما أو ضد الرأسمالية (الاقتعاد ابر جوازى 
فى القرن الشامن عشرء أصبحت الطبيعة أو الماركسى). 

قوةهائلة وأسطورة؛لأن العكبرلرجيا 

بدأت فى غزوهاء وتم التفريق بين 


رمه 
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لذا فالطبيعة تنقسم من حيث الرمزر إلى : 
طبيعة جيدة: يستغلهاالإنان. ويجدها مصدرا للثروة. 
طبيعة سيئة : عدائية ومصابة بالتلرث. 


هذا العنف المتعلق 
بالمفاهيم يعتبر أشد تدميرا 
من الإر ماليات والأمراض 
الساسلية. 


أن نمجمع كل قوة وأسدلة النجتمعات 
البدائية وججعلها د تعتمد على الماركسية 


فى النظام الرمزى. لا يقيس الإنان البدائى نفسه طبقا لعلاقته مع الطبيعة. 
لم تكن الطبيعة تمدل قيمة ما ينتزع منها معنى وجوده. 
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بالنبة لودريار. فإن انجتسعات 
البدانية لا تفيد عسلية إنتاج البعائع . 
وكات التبادل الرمزى بالنسة ليامبا 


500 َ وناك 
على عدم رجرد إنعاج. وكرارت صارته. 


0 ع 
وعسلية تبادل غير محدوذة بين الأفراد. 
سد أنه ندظ.ةالعانه التادلد 
ريعتلد ايها على ندرة الضائع التسادله. 
األاده . 
وليسى للإنتاج معنى . 
5 7 5 11> نادزر 
ويعتسد بودريار هنا على رؤيه الحنانه 
عند جددرء باتاى ف|النان8 حفن انثا 
ردج ِ 
النعيب الفيض , ولبس القرة المت اأقيسة 
بيب السعيتع سج الر 2 


للانعاج . 
2 


5 عا 
سا هو الا محل قات الالساقد ؛ ل شاه الالو 


غلر التصحية أو السادل الرمري 1 سعد 
الأنعاد سا لايح 0 
الذائى الذى هر عسلية تكسلئة ل ) 


0 


. 5 - 
بتاوستدن ناتاى 8 1 03 
تق "ساسم لما اسلشام 

35 35 


لل 4 
امك ككونال. 
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يزيد بودريار من انطلاقه الأن؛ 
قفيرى أن كلا من الافتعاد السياسى 
0# لدى ماركس والاقععاد الغريزىق 


5-7 ل 002500 00//, لدى فرويد يجب أن يسير على نحر 
ميم 1 5 ف 3 
ا - 27 أمفا 
ا ب إهغاير 
1 - 7 
1 7 
3 4 م 0 
9 0 
ٍ 1 
0 2 م ٠.‏ / 
ص 03 


الآبادة والموت هما نظريا 
وبيلتان عنيفتان غاربة انعاج -. 


إن العمامسك الرمزى بين الجماعة والألهة 
والطبيعه تعنى الكنافة وليس العانض : فيعرد 
جزء من الحصاد كفاكهة أولية فى عملية 
التضحية والامتهلاك للمحافظة على هده 
الحمركة الرمزية. إننا لا نتطيع أن نأخد شينا 
من الطبيعة دون أن نعيده إليها : رحذا لا يعبر 
إناجا للقيسمة ؛ لأننا لا نهدف إلى النتج 
الشهائى. 1 


أساطير البدائية 


يؤدى إنتاج القيمة إلى الأساطير الغربية الخاصة بالبدائية 1111١1101ز0ط‏ . 


مجتبعات من 
٠. ٠‏ 
لا.. إن هاما “٠.  .ةرذبلا ..٠‏ 
لا 0 حر 7 . البدر 
دريا نتحدي الك 0 
و - - 
والاستحراذ علبيها. ١‏ 


ذاك انعكاس آخر الأنياء لد حاجابيم 
للاقتصاد السياسى - كبالو وليس لتحقية الربح . 
كانت هذه المجسعات لا تريد أن تلعب 
: لعبتنا المتعلقة بالنائض . وكا لر كانت : 
قد توقفت عن الإبتاج عندما امتلكتك . 
اح ل كد مايد حاجتيا. _ .سات حصا 22 0 للعن البدانى حت 


قنالقارة 


لو كان الأنشروبولوجيون قد أدركوا هذاء لكانت مفاهيسا فد تعرضت إلى 


يساهم علو الأنشرر بولوجيا فى 
الرصول إلى فهم أفضل للفككر الموضوعى وألبائه. 
لايهه أى عقرل تلك التى نقوه بفخصيا ردراستها 
طالما اعثرفنا أن عقرل الشقافة تقدم بناء واضحا 


١‏ هذا هر اد الأقمى مر المج 
الليبرالى الذى يعنى بالأفكار الدانية ءلكنة” 
فى نفس الوقت يعطى أولوبة للفكر العربى 
ضمن هذا السياق . ليس للمجتمعات البدائية تشادة ؛ 
لأنها تعيش على ما هو رمزى وليس على الرمز 
نفسه. إن لها مجتمعات خاصة بها . فى حينأندا 


العبد والعامل الأجير 
يعكس ماركس الرأممالية على العبودية: 


سس سد ل “أن العبد هر عامل يتم 


ل السيطرة الاقتصادية 3 اك ن على اعلاقة تبادلية 0 3 | 
بين عدصرين مبفصلين . لك ن في إطار الالتزام الرمزى . ولا بعدو ' 


تحرير العامل الذى يتقاضى أجرا نظير غعيله كونه منطقا 
إنسانيًا غريبا ينظر إلى كل أنماط السيطرة الاستفلال الماضية ٠.‏ 
. على أنها تفتقر إلى المنطق والعقلانية. ..-” 


ممم لل 


ظ 
ظ 

ؤ 

: ظ 

| 

| 


10 آ/ 
لا تستطيع إلقاء الضوء على / 
البنى السابقة عدا أنها تختلف 
يشكل نسبى عن الرأسمالية. 
فإن ذلك يعنى أنه لا توجد فى 

الوقت اللماضر أى نظرية 
بإمكانها دراسة البنى 
السابقة؛ بما يقعرب من 
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مرأة لإاكان دمدعما 
يعتقد بودريار أن الأمر يشبه مراة لأكاد فى المسسرح : من جلال مرا الإنتاج. يعرد 
الإنسان إلى وعيه فى الخيال. ويعرف نفسه. ويعكسها على مغاله كأنها منعجة 
معت أذألالاءنالنظ . 
يشبه هذا العمل المقلد . 


نح لم تعد خحسيل 
بالمسى التقليِداتى. نح 


نشفغا أنغشسا ف هاة 
نكغا انفسنيا فى صقرن 


الرموز المتعلقة بالعسل . 


...20202 | المنزلية وفوائد البطالة. 
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فى الرقت اخاضر . لا يزدى الإنتاج إلى الاستهلاك. لكن الاستهالات هر الى يحلد 


د - 3 


وتنخحغض. لا يعطى رؤساء 
العمل ذلك اهتماما كبيرا طالما 
أن العاملين يتسسكرن بمعنى 
العمل. 


لو 


دخلت الاتعادات نظام مناقئة 
الرواتب والتفاوض بشأنها » وأصبحت 
شريكة للعسال وأصحاب العمل ؛ لا 
فهى تحافظ على رمرز الامتغلال والتحرر 


العمال يتحكسرد فى الريح ١‏ 


لنّد اصبح الآن الإضراب من أجل الإضراب يعنى تسويق نغام يعبل فيد العالمه من 


3 وت“ هه 5 03 في 58 1 2 598 5 : ٠.‏ 
اجل فكرة العمل ومعناد. مازال كل واحد منتجاء لكن فقط لينعج المزيد من الرمو:. 


فى منتصى السبعينيات. اكتشف بردريار ان ذلك النسرذج القى غللال الشلت على 
كل شىء ؛فإذا كان الإحاج رمزامجامدا ولا أبساى له فى الواقع ناذاش الأنظية 
الأخرى التى تستخدم الإنتاج كسعنى . 


- 88- 


بودريار .. هل هو محب للنساء ؟ أدى ذلك إلى استثناء بودريار من التأثير 
كان الانتقاد الذى شنه بودريار عام ١91//‏ الأكاديمى الذى كان يتمتع به و أصبح 
على ميشيل فوكو آلنالتنات" اعطن11/ا بودريار منقفًا خارجا على القانون. 
لديل - 11846) نقطة ارنكاز فى 


هجومه على مرايا أخرى للإنتاج ‏ مرايا 
القوة وا لجر والرغبة. 


مفهوم القوة عند قوكو 


االنمن اط 


م ء. 1 اء 1ه ا 3 
خين ال مشارسه و لسر ا م 
: التعلقات. د مك تدر صيف تاريد 
1 م 0 9 


.- 7 النتيجة التى ترصلت ننس لين 


٠. 0‏ 6وه هه 2 جيه 00-7 0 1 2 م 0 
3 إليِيا هى أن القوة لا تفرض الرقابة 3 5 وهن هو الذى يخمع ريتم لبعد. 
: خطاب الجب . أما هذا الافت ام ١‏ ويا ف ا نالتمة معدا لعلافات هده 
على ب اليس . افا 5 ع لكن فى كوت الود مصدرا تعار حد 


قابد خف ف طانداءوة 
بين حر الرقانة , 0 عه 9 9 القرة - ابتداء من نعوت الفعاك 
“روهى أن انجسمع والقوة يؤديان إلى خطات 
ا الجن . الخ حتى الاعتراى الديى رحغر 


35 5 
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يعتبر فوكو آخر 
الدينامورات الهائلة من العصر القديم " 
إنه يقعضى أثر القوة في أدق العفاصيل 
أن القوة والجنس والجسم. كلها 


إنه يقصد أنه رغم 
أن القوة تعمل على الجسد. 
يعتقد فوكر أن وجود القوة هو 
واقعى وحقيقى . والحقيقة أن الأمر 
ليس كذلك :لأن القوة ليست 


1 0 5 3 3 
لا يستطيع فوكر أن يرى عملية إنتاج الجنس إلا كخطاب . ويعتقد أن الجسد 
ليس له وجود حقيقى إلا فيما يمذله كنمرذج جنسى . وقادر على الإنتاج. 

وإن عملية انتشار ما هو نفسى وجنسى ‏ بالإضافة إلى اللجبسد ‏ ليست إلأ صورة 
مطابقة لقوة القيمة فى السوق. يهدف الجنس إلى أن يجعلنا نمتلك نوعا من رأس 
المال - أنا جنسية, لا واعية ونفسية. 


01 - 


يعتقد يودريار أن #رأس 
المال الجنسى؛ قد خلق 
اختلافا واضحًا بين الذكر 
والأنثى. والذى بدوره أدى 


التبادل الرمزى قد أذيب 
لصلحة الوظيففة المزدوجة 
أو الثنائية للرجل والمرأة. 


| حتى الثورة الجنسية ‏ المتمسثلة فى تحرير الرغبة والمساواة لا تعطى إلا 
ا رمرًا مجردا وإرهابيا للحرية يدور حول الثنائية المتناقضة بين الجنسين. 

| والجدل حول الكبت الجنسى سيكون أمرا هامشيّا. ولابد أن يكون 
الأمر متعلقًا بالكبت خلال الجنس عندما يتم استخدامه كرمز إيجابى 


للإنتاج أو الحرية. 
1 
ويقدم بودريار مقارنة للثقافات الرمزية. والذى لا يعتبر الجنس فيها 
غاية فى حد ذاته: وليس سبيلاً لإنتاج القيمة. 


02- 


وبدلا من ذلك . فإد اجس عسلية طديلة للإغراء يعتب الجنس ا نبي مجرد 
خدمة تقرم ضمن خدمات أخرى. عمسليد طريلة من اللإجراءات التى حقدى على 
إعطاء واستقبال الهبات » وتصبح عملية مارسة الجبس نتيجة لهذا العبادن . ' 
لم تقسه أو تحظر الرغية الجسية لدى المرأة. ولو تلحق بها الهزهه. ولو تك 
3 03 3-2 5-2 5-2 سو 3 - 00 - _. 
سلبية. ولم محلم باخصرل على التحرر اججنسى . إد التحدث 5-5 سلس فى 
المجتمعات الإقطاعية والريفية والبدائية 


يعتبر من الحماقة. 


0 


2“ 


لو زب أن 


كارئة التحرر 
لت للجنس معنى رمزى بالنبة لنا *'تماهو ممارسةالرغبةذ والتعببم عشبا 
خظة المتعة. انها ثثقافة القذف غير المكتسل . 


هذه الحقيقة الخامدة 
بالتحقيق الفورى للرغبة . 

والكبت. والتحرر تعتبر جزءا 
من النظام المركرى. 


المكونة بعد الستيديات ؟ 

والإجسابة هى أن 
نرى أن الأمر لا يعدرأن 
يكرن كارثة تؤدى إلى 
الاضطياد الذى يأخضذ 
شكل التحرر. 


3 يعتبر الاحتفاء 0 
بالمرأة الوسيلة المشلى ؛ 
للامتداد المنظم 8 

للأسباب الجدسية .. 
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ضد الحركة النسائية «ونهتصعع 
تقع الحركة النسائية فى قبضة النظام الجدسى الذى تسوده يم عبادة اللدة 2 
وتماهم حركة المرأة فى تعميق اللساذج المهملة أصلا والمتعلقة باخقيقة اجدسية. 
وعن طريق التحرر والصراغ تقبل المرأة ما هو ذكورى كى تحقق الرمرز المتضاربة . 


ويصبح التحليل النفسى عنمرا فى هذه المؤامرة. 


لد سقط غطاء 
1 التحلبا ١‏ 3 على الأغراء 
: 4 0 1 غطاء المعانى الكامنة, 


يعم تعليم الساء الان المطالبة بكل شىء كى لا ترشب أى شىن. ولكنى سدح عل 


05 - 


معا ند 
نا يجعد كلم. ريدعين معر 
كل شىء يعخلى. رد 
: ش 5 
نِدَان يجعل. 5 
ْ 0-0 ش كمعنى وكإثشارة مر 
تريد رائدات 0 
ةوأبعاد الجسم العميقة 
الحقيقة وأ 


لقد ضاة الجسم اليسوم فى 
عملة 3 زايد للرموز. وهر 
الإنتاج المتر 3 ١‏ 
00 كا مكان ضد نى 5 
ا محظطورات . 
خسة. 
ا 2 - 2 
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1 ل 1( ٍِ 000 ١‏ 
للقي كل لالت تاشت . لذ 3 1 ع 


يهاجم بودريار رائدة اخحركة السائية لوبى إيجاراى معنا اانا ) ورلدت عاد 
؟ )2 لاحتفائها بالاخدلاف اجنسى . 


ع و * 2-2 001 


ااا رةه 
ا لبد خمم الرقع 
الذى أتملنته الحركة النسائثية 
...| للقدر العشريحى للمرأة بدفس ختمه 
#ر فالمتعة الجنسية كحق جرهرى قد 


مداعبة المهبل محل مداعبة 


المتعة للسرأة. ...#6 


الملعهبة ؟ ربا كان هناك 
المزيد من الألعاب العاطفية 


كحثيقة. عليهن اللجرء للإعراء. 


97 - ّ 


عاترها أن تعر ل صرء شلر مامر الحم . أبا كان 
ذلك المنح - سلعة. أورقسا. أو أحد المفاهيع: 


وتدفع نظرية بودريار عن الإغراء قضية العادل ال مزى وفكرة باناى 81110 عن 
التدمير . تدفعهما إلى منطقة جديد:ة. 

والإغراء أساسا هر لعبة المظاهر بين الفاعل والمفعول (المرسال والمتلقى ) والعلاقة 
رغم كرنها إنسانية إلا أنها تثبل علافات أخرى. إن الإغراء هر نهسلية دائرية مل 
التحديى. والمرت . 
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وتقوم السلع ( والأشياء) بعملية الإغراء باستخدام المظاهر . ونحن نقع فى 
أسر أسرارها الإغوائية الكامنة. وعموضها وجمال تصميمها. وتتحدى رمرزها ما 
نعرفه عن الحقيقة والمعنى والقوة ؛ ولكن الإغراء لا يدمر القرة أر يلغيها. إنيا لعبة 
عكسية يلعبها الفاعل مع المفعول . إنها السخرية الحادة أن يقوم المفعر' ل بالدور 
العكسى . أن يغرى ويغوى. ويحال محا ل الآخر. ٠‏ وأن يسترد كل رغباته. 

وتقوم النساء بهذا على النحر الأمثل : 


ا وأة سم الع 


١ .‏ . لاا بقعا 
وهى نتهارض مع لفكروية رلا 5-0 
الإغراء إلى مرتبة الحشيغة. 


ليست الأنثى مجرد إغراء. إنها تمثل تحمديا للذكر حعى لا يحشكر الجبس 
وحده ويحكم عليه بالموت. 
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نهاية الهيمنة الذكورية بإع2!2110612 
تنهار هيمنة الذكور تحت ضغط هذا التحدى. تريد القوة أن تكون حقيقية: لكن 
الإغراء لا يريد ذلك. ثم فراغ سحيق وراء القوة. عليك أن تحقن هذا الاتجاه العكسى فى 
الآلة الاقتصادية والسياسية الجنسية » وسوف ينهار كل شئ ‏ بما فى ذلك القوة الذكورية. 


تعرب الحركة النسائية عن 
خجلها من عملية الإغراء . 
وتعتقد أنها عرض مزيف 
للجسد. وتشويه للوجود 
الحقيقى للمرأة. 


ماذا تريد؟ أتريد أن تضاجعنى؟ 
عليك أن تغير أسلوبك إذن . قل: 


عليك اللعنة.. سوف أعد القهوة 


بعدها تسج تستطيع أن تضاجعنى. 
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لعبة ال.غراء 
وهكذا فالإغراء هو لعبةٌ للتبادل المتمر » ولا يتعلق الأمر فقط بالخخطط الجدسية. 
فالإغراء لا يضع نهاية للجنس . لكنه يستنفد نفسه فى التحدى والموت - محاولات 
مستمرة من الاستجابات والاستجابات المضادة. 
يقع الطرفان فى شراك عملية التبادل. وهى عملية لا تنتهى , لأن الخط الفاصل بين 
المنتصر والمهزوم لا وجود له : وليس ثمة حدود لهذا. 


: لا تقل لامرأة: 

وأنا أرغب فيك ؛ لكن قلى لها:” 
القد جعلتنى أشعر بسعادة 

وارتياح ٠‏ ٠هذا‏ من شأنه أن يحول 


5 المفعرل إلى تال 


:لاتمب. فإن الرجل يفقد قرته؛ 


5 


5 
5 3 2 
١ 

م 


ل 0 


نحن نعتقد أن الفاعل الذى يغرى هو الذى يسيطر على المتفعول الى 


391 


5 8 . 5 0-4 5 5 
يتعراض للإغراء : لكن بإمكان المشعورل ان يعكس الأامرل. ريجدب الماعا 


1 


مذ 0 - 


0 0 0 
فى اليوم التالى . تلقى عينا دامية فى بريده : لأنها فى المتابل قبلت 
التحدى وحطمت المعدى . وها هى تغايه وتغريه بطريقه قاتلة . 
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|/ طاضر قابل || فِقَه 
إن الرموز المتعلقة يالظاهر أفعا من الرموزالتى تحاول أن نفود إلى اخفيقة . 
خذ لعبة القمار على سبيا المنال حيث نقوم بإغراء المال وبمرده من حقيفته 
رمعناه. تمجرد أن حولتاه إلى عنصر من عناصر الرهان. لم يعد رمرا. اصح نرم 
من التحدى. وليس استشمارا. 


- 


الملكات ذات الشوارب من برشلونة: هن تحد مضاد لتموذج الأننى , لكن 
التضاد هنا لا يشى بشىء عدوائى . لأنه يغذى الرجولة. وبهذا يدحل ضسن 
شروط اللعبة. وهنا تنشصا الرمرز ع المدلولإات البولوجية رنحسه لعسة 
مقافت ص 
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بوجوه خالية من المعتى . 
على هذه النجوم أن تمرت. حتى تصل إلى كسالها ؛لأن الموت فى اخفيلة ها احم 
المظاهر النقية. 
رائدات الحركة النانية يعترضن مرة أخرى! 


3 


الرأى المعارض : يدافع بودريار عن الإغراء 
. يجعله لعبة لا تهعدد الذكدر. ان ذلك لا يعدر 
كونه رغية فى الآر ستقراطية كى يتحقق للرجل 
قد الدالى 


2 
1 


اكقواذة اذ 57 8 
واجاان و ا 
مل ديد الازيهل 7و1 00 


بينيما ؛ لأنه لا يوجد اتجاه عكر فى عملية 7 00 
الإنتاج. لكن فى عملية الإغراء ثمدورة أصيلة 5 قله 5 ل نع 


تسير فى الاتماه العكسى . وتشحى جانا تمد 
عر متتل والذى يجرى امتقلالة, . .2 200 - 


لقد ترك بودربار الأمر معلشا) 
اليس ثمة رغبة فى المعاناة » أو فى 
الدخول فى حوار مع الخركة 


لثمن بلعية الإغراء؛ ففى ندوة هاجمت". 
إحدى النساء أفكارى عن الإغراء . 1 
او 


لقد حولت القوة إلى لعبة عن طريق 
اغتصابى من خلاله. لقد استغلت أنوثتها 
عندما عكست الموقف بذكاء وبوحشية لققّد : 


تغلب المفعول على الفاعل. 
١‏ 


الا لتهام العاطفى 

لقد وصل موقف بودريار المضاد للإنسانية إلى الحدود القتعرى. . 

في عام 05 كان اليابانى اماتى ساجارا ك9 أعندا يتناول العشاء مه 
فتاة هولندية :فأطلة ق عليها الرصاص بيدما كانت تقراً له. ثم العيسيا بيس كان 
يعترف لها بحبه الذى لا نياية لد. 

رتوار لي +0( ترقت شف ٠‏ تضحية: بوصفه الإغراء الرحشى الذى فامت بد 
المرأة : فقد فسره الرجل بط بطريقة حرفية ومضى باللعبة حتى نبايتيا الدامية. 


الرأى المعارض: لك بالشاكيد 
3 الغاعا امي م 0 
الوحشى أى درر 0 35 
5 أن تؤديه؟ إنها بحز الضحيةدا 3 
0 .فى أن معا. . . 0 


- 106 - 


بودريار والمحاكاة 
فى عام .١9/851‏ وجه جان :عل ضربته القاضية إلى الواقعية. ويقوم إدعاؤه على 
الفكرة القائلة أن الواقع لم يعد بصدد رموزا تستطيع أن تضمن وجوده. فالرموز الآن 
تشكل الواقعى كمحاكاة. 
وأين يكمن الراقع وراء كل رموز الإنتاج فى الثقافة. والجنبس. والحاجة. 
والاستخدام. والرغبة ؟ 


لم يعد مناسبا أن نقرل : أن 
العالم الواقعى موجود. ليس 


1 
نتشار المتزايد 
للرموز. وسيطرتها والطريقة التى تحل بها محل الواقع. لكن تلاك الرؤية يجب أن توجه 
الى حنينه إلى النظام الرمزى. لم تكن الرموز محل بحث أو شكوك فى مراحل مثل 
المرحلة الإقطاعية أو العصور الوسطى أو العصور البدائية. 

لئر كيف تعمل هذه الأساليب والأنظمة.. 
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النظام الرمزى فى ثقافات الندرة 


النظاه الطبتّى (الطائفة أر اللكانة). 

يتى تحديد الرصسرز بالمكانة الاحتساصية. 

والراجب والالتزام. ليس ثبة نظام للسرجة 

السائدة هنا. تعم معاقبة الراك الاجنساعى 
الاستخدام الخاطئ للرموز ر لكرنها أعلى 
أوادني من مركز الفرد). 1 


حالة الواقع: الواقع ليس كموضوحخ .0 
١-2‏ - 1 ته الأ 
لم تلعب الرموزلعبةهابمد مع الراقع || ” 
الااجتساعى. وتكون الرمرئ تنعت سيطرة 
النظاه الرمزى التبادلى الصاره. 


1 النظام الأول للصور المزيفة ”- 


تحت سيطرة الصور الزائفة. منذ 
عصر النهضة «فى القرنين الخامس 
والسادس عشر» وحتى الشورة 
الصناعية «فى نهاية القرن الشامن 

النيام البرجوازى . نسبيا مجتمع 
متحرك, تولد الموجة السائدة 
0 يسيبق التنافس على 
الرموز النظام المسامد. يتم نخرير 
الرمز فيشير ليس إلى الالتزام؛ ولكن 
إلى المدلولات المنتجة «معان مثل: 
مالمكانة الاجتماعية. والشروة. 
/ ظيفة» . تدخل جميع الطبقات 
فى رمز التبادل هذا. 

لماذا مزيفة ؟ لأن الرموز عندما 
تتسحرر من الواجب . يمكن أن 
تتظاهر بكونها أى شىء . إنها نحلم 
بالنظام الرمزى ؛ لكنها تستطيع فقط 
أن تشوهه وتزيفه. وفى الوقت 
الحالى تحتل الرموز مختلف نواحى 
الحياةء وتعد بديلاً معادلاً لها. 


أمثلة التزييف 
يبدد الجص فوضى الطبيعة الحقيقية ويزرع بدلا عنها نظامًا شاملاً. 
بغلف المص العالم ويمثل كل شىء ! الزيف فى كل مكان- أصابع مزيفة ‏ واجبهات محلات 
الازياء مزيفة . الطراز الباروكى فى المعمار . المسرح المتداع سياسى . عالم الجزر الخيالى. 
احالة الواقعية: تسحول الرموز من تصويرها الواقع الجوهرى إلى إخفائها هذا الواقع. لكن لأنها 
زائفة ؛ فإنه يمكن تحديد الفارق بين الحقيقة وما يشيه الحقيقة. 


0-0 
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“| النظام الثائى للصور المزيفة 
وهو الذى يقع نحت سيطرة الإنتاج والسلاسل التانجة عنه : الفترة الصناعية ‏ القرن 


التاسع عشر. 
3 تنتج الرموز على مستوى واسع وهائل 


الحمالة الواقعسية : تغطى الرموز غياب الواقع بواسطة المصانع التكنولوجية وهى 
النعلى. ولا نستطيع أن تمثله إلا نحت رمز إعادة رموز متكررة, ومنتظمة دائمة العمل. 
الإنتشاج. فى السلاسل الصناعية. لا بعشبر الرصز ونشير الرموز الآن إلى الاخشلاف 
موروعريت حي اصلى اكد بريز إن ردرق,. البندي :ولس إلى الواقع لكين 
أخرى فى السلبيلة جد تقو القانون التجازى للعيمة ٠‏ ».وكوي الروزء جاتر لزه إلى الال 
هنا نجد ماركس والأيديولوجيا وقيمة الاستخدام. < وليس إلى القوة الاجتماعية. 


. “مامًا كما هو الحال نى الخيال . 
/ العلمى : عرض خيالى للإنتاج ٠‏ | 
“.رسرعة . قوة . طاقة . اختراع. 


5 


ل 0 
- سس هه 
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5 - النظام الثالث للتزييف 


وهر الذى تسيطر عليه ا خاكاة الغرن العشررن 

التطور الهائل فى تكدرلوجيا العلره والمعلومات. 
الترقيم. علم الوراثة والمعلومات هى المواقع الرنيية 
للمحاكاة. وتزايد استخدام النماذج فى شتى مناحى 
الثقافة والمجمميه 2 

و 

احمض النررى. النطاء امردرج. اقعرا 
استطلاعات الرأى العام. التسر يق . 

هل كل ذلك خيال علنى ؟ لا. رواية 
مثل الصدام 0:25 للكاتب 
ججُ بالار لوااهةظ8 .0ل ٠‏ 
(الذى ولد عام )د كانك ارل 


- توضح هذه الرراية أن التموذج اخالى 
للخياي العلمى لم يعد ينتسى للخيال 
العلمى . إند العالم الذى نعيض فيه. 
وليس شيئا من اختراع العقل. فى 
هذه الرواية لا يوجد خيال ولا يوجد 
راقع على حد مواء - لقد ألغى ما فوق 
الرافعية كليهما. 


ب 


الحاكاة هى انهيار الراقعى راخخيالى. الحقيقى والزائف. الاكاة لا نعنى 
معادلا للحقيقى, ولا تعيد إنتاجه . لكنها تقلده وتحركه. 

ويصبح تعريف ٠الحقيقى.‏ بأنه ذلك الذى بإمكانه أن يعطى إنتاجا مائلا. 
»الحقيقى : ليس فقط ما يمكن إعادة إنتاجه, لكن ما هر جاهز دائما لإشادة الإنتاب . 
هذا هوما فوق الواقعى ماهر حقيقى أكثر من الحقيقة. 

هاكم بعض الأمثلة المقارنة لبادل الرموز من خلال أنظمة العرييف . 


2 


امس له حل كر ا 


؟- الإنعاج - الإنسات الألى اندانة) 

معادل للإناد. كن فقط تعبلية 
مجردة للعمل. ليسى به مظاهر إنسانية. 
حتيننه تنبع من كفاءته الميكانيكية. زهو 


انتصار العمل الميت على العبا الرائعى . 


0 5 0 0 7 
-١‏ تزييف نخصوير الاسان إلى أله 


- 


ل الاك 


يلعب مهةالافة الحياف الساليد 
ب مع ار : 


د و 
الاسان. وال وك الشلان 
لإنسات. والروح. المداء او 


: محري 
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يرضح تغيير لود بشيرة الإنسان مدن م اضشاكان إل 5 


١‏ «لمسسس م 
العقدم الشكسرلوجى الدى طرأ عنى من لا يعتبر ا 
العزييف . لقد كان دبغ الجلرد يتم فى الماضى لكنه رذج يحاكى الرافعى 
باستخدام أضشعة الشسس اشتبتية. لاضن ) اسك الغرري. التكدد لو جيا 
طريق استخدام الكيرباء. وأخيرا باستحداد الرقسية والالكترونيذ ,وهر يمنال 


الأدرية رالهي مونات والمواد الكيسيائه. انيبار الفارق بين اخنيفى 
وسرعان ما منمتى على هذا النري من والمزيف. وهو أكثر انسانية مر 
الجينات نحملا على نظرة برونزية. الاإناد 


عندما لا يصبح «اخقيقى ٠‏ 
ما اعشدنا أن تراد فإن الحنين سيكرن 
قد رصل إلى معناه الكامل . 


تعيد المحاكاةالأساطير إلى الحياة. 53 
والشبسرات الى عشناها. رتهدد الراقعى 'ر, 
بمحاكاته وتقليده. ْ 

يعسبر الاستنساخ هو اخطة الأخبرة 


يدخفض المرء إلى صررته اجردة. فإن قدره أن مصيسحييح 


: 32 


يكون عرضة للانتاج المستمر . 


«الحقيقى» - هل هو ذريعة للمحاكاة ؟ 

١‏ :اأعادت الحكرمة الغليينية عنرات من التاسادى 1600103 الى كانت قفد 
عثر عليها رجال القبائل فى أغوار العابة السحيقة. لكى يرفروا لها الحساية من التفكك 
إن هى اتصلت بالعالو الحديث . وأصبحت التاسادى التى جسدت فى بينميب الأصلية 
ذريعة قوية لإخفاء حفيقة. اننا جسيعا مذا هذه التامادى - عينات من 
نعيش تحت رحمة العلوم. من المفارقات أن يموت الشىء عند محاكاتد. وهكدا بقدر 
العلوم التى تحاول من جانبه! الحافظة على رمد ز ما هو واقعمى. 


3 


55 
14 


هل هو عالم ديزنى [إند أم بودريار؟ 


إنه من السهل قراءة الأيديولرجيا رراء ديزني لاند 00د[ /إ0150] - إنيا 
صورة كاملة للحياة الأمريكيةء لحن ذلك يخفى المحاكاة من النسط الغالث 


ليست الغاكاة أمرا يتعلق بحقيقة ديزنى لاند تخفى الحقيقة أن امريكا 
أو زيف الرموز مئل ديزنى لاند ‏ لأن الوراقشعية هى ديزنى لاند. لوس الملوس 
هدفيا مر إخفاء اخحقيقة بأن اخقيفىي وأمريكا بأسرها لم تعد شينا حقيعيا - 


ليس حقيقيا - ولكى تزكد أن مبداً انها صورة و لل د الأمل. زهكذا لا 
الراقعية ليس مهددا: تلك هى الذريعة بتتصرالسلرك العلة لعلفرزلى على ا بزل 
التى تتخذها احاكاة. الملمحور. أخذ التدهرر الطنرلى صسررة 

ديزنى لاند أمريكنا وبعض اخخطات الخباليد 


الأخرى التى تخفى ذلك . 


قضبحة ووترجبت ع9916 1/7/0161 لم يكن فساد نيكسون 10118011 هو 

النضيحة ‏ كان محاكاة للحتيقة بأن 
إداتتها عن طريق الصحانة يلعب نفس 
لعبة الدفاع عن المبادئ الأخلاقية 


والحقيقة السياسية. 

هذا يخفى الحقيقة بأن النضيحة لم 
تعد موجودة ؛ لأن الرأسمالية تريدنا فقتط 
أن نعامل ووترجيت وما شابهها على أنها 
جرائم لا أخلاقية . وأن يكون منطلقنا 
أخلاق ياب مما يؤكد بّاء رأس المال 
ْ واستمراره. 
7# تدمر المحاكاة الأسباب والنتائج . 
والجذور . والبقاء . والجدليات أيضا. 


اله ا هك مل 


تدعى الهولوجرامز 10108181115] 
أنها أقرب إلى الواقعى - ولم ذلك ؟ فى 
١‏ 00 الحقيقة إنها تجعلنا أكشر حساسية للحقيقة . 
221 5ن بم 2 إإن كل شىء يستعصى على تصويره أو 


الشىء آخر . فإنه فى الحقيقة 
| لا يشبههه تمامًا . لكنه فقط 


القنبلة التى د مرت الواقع 
5 ثوانفجار فى ايناليا . 


من تسبب فيد ولمادا"' 


فى الم اللحاكاة. كل دلك هل هو المقطل فون اليس ريرن أده 
اي 00 5 2 3 
يمكن أن يرن حقيقيا. رحتى لر اللميبون. أم احزاب الرمط . ار العليا 


و 


عرفااخحتنيقّة فإن دوامصة الشخرطة نفشسيا ثامت بد كم بتسنى لها 
رطة نشسهيا ى ب . 


التفسيرات لن تنشيى. 


اشمر أ ع إانة 5١‏ 
حخصرل على ميزانيه صر 0( 


فى عالم المحاكاة. كل الرمرز قابلة للتبادل, وذلك لأن ثموذجا هر الذى ينج 
هذه الغاكاة. ويأتى النسوذج أولا ؛ فالحقيقة ها رهى ٠‏ الانفجار. تدثأ من هذه 
التصساذج تلك هى الطريقة التى يعم بها ثنى المعنى وتروينضه حتى تصبح المقدمة 
هى الخلفية. وما هر حقيقى زائفا. 
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سيكون من الصعب بل من الخطر 
أن نلفق العوائق . ليس فقط لأن 
سلاحك النارى الكاذب واحتياجاتك 
المصطنعة سوف تواجه بقوة القانون. 
لكن لأنك تقترح أن القانون والنظام 
ليسا سوى محض محاكاة . والقانون 
يجيب عليك . ويتعامل مع السرقة التى 
ارتكبتها على أنها شىء حقيتى. 


يبيد الحقيتى كل المحاولات الرامية إلى المحاكاة ؛ لأنه لا يسنطيع أن يتعامل معها كمحاكاة: تام 
كما يلثى رجال الشرطة القبض على الشخص الذى يحاكى الأعمال المجنونة . ويعتبره مجنوئًا . ولأن 
الحقيقى لا يستطيع أن يعزل أو يحدد المحاكاة ؛ فإننا لم نعد قادرين على أن نعزل أو نعرف الواقعى 


ولآن الحقيقى لم يعد موجودًا فأصبح الوهم 
مستحيلاً ٠»‏ لقد انهارت أعمدة الحقيقى 
والزائف معلا . 


كان الأمر دعابة! هذا 


3 


لست غريبا . 
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الصداق الفروع 


لأن الاقتتصاد يخضع لعملية المحاكاة ؛ 
فإنه لن يقع انهيار مالى ؛ لأن المحاكة تعوق 
ذلك وتمنعه. 

فى عام 19410 . انهار سوق الأسهم . 
لكن لاشوء حقيقيًا قد حدث . وها 
الرأسمالية فى المدار الآن 00 
العالم سليم لم يصبه أذى . لو عادت 
الرأسمالية للواقع مرة أخرى . ف 
تتحمد عملية التبادل الاقتصادى . وسوف 
منع حركتها رآسس المال أن يصبح حقيقا مرة بصع 
أخرى . وذلك سوف يمنع حدوث كارثة ٠‏ 


وهذه هى | لرأسمالية الحقيقية. 2 


الإعاقة هنا هى ما يتسبب فى/ . 


كانت الجامعات دائمًا مواقع تتحدى القوة. وكان للمعرفة ‏ أو تدميرها بواسطة طلاب متهورين - 
معنى . أما اليوم فلقد أصبحت الخامعات مصابة بالزيف. وأصبحت الشهادات العلمية التى لا 
قيمة لها تنتشر مثل يورو دولار +151011006011:11 دون أن يكون لها المعادل الحشيقى فى العمل أو 
المعرفة . وكل هذه الشحارات الجوفاء بين المعلمسين والتلاميذ ليست سوى حنين لذلك الزمن 
حين كانت المعرفة شيئًا حقيقيًا . 
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لن تكون هناك حرب 

نووبه 1 
الحد الأفعى فى المحاكاة هر الأملحة 
النورية. وليس هول الدمار هو الأمر 
الأمساسى . لكنه التعطيل الذى حدث 
للحرب المضيقية فى نظام رمرز العدمير 
اذى جعل من استخدامها شيئا بلا معنى . 
لن تقع حرب نووية. ومائل منع هذه 


اهرب تعشر بين المنظاهرين والحكرمات" 


مغل المال والزموز لضع نهاية إلى الخرب 
الليقيقية . 

هذا الدموذج الذى يهدف 
إلى إعافة رمنع حدرث خرب 
نووية جول المياة الواقعية إلى 
مشهد نرقت للبقاء وللعنف 
الذى لأا هدف له . لقد أصبح 


الكركب كله بلا فائدة ععدما تم 
تحييده بحين أصبح تمت سيطرة 


هذا التمر ذج 0 فقدان الأمن العالمى 4 7 , 


الأسلحة الور 


للتحكم الذى لم يوجد أصالا . 


وماذا عي احصرادث العارصة المتعلقهة 


3 - دلان النشاد اناهن 
5 نلك اللية 


بالذرة مشل تنم نرييل ا ججان1ز لأا 
وهار يسسر جح اناا حاتنان!! ؟ 

يقول بودريار أن محاكاة الكرارت 
السووية وأفلام مشل اتلك مدال 
5110 تسبق وتفد حرادث مشل 
تللكت التى رفعت فى هاريسسبرج. فى 
الحقيقة. يعتبر الفيلم هو الحادثة الحقيقية 
في حين هاريبرج لا تعدر كونيهاعورة 


الكارئة. ورد الفعد الرحبد مر 
المث الذى صورتهداجيزة 
الاعلام . 


حرب الخليح الحقيقية 


نشر بودريار ثلاث مقالات عد حاب الخليه ج فى جريدة اناا ( نو الرايع مس بناب 


عام .0 وفى الشامع والعشرر ين من مارس ساد )١331‏ ورأى ١‏ إن ا خراب ل لصيات . . يعد 
ذلك ادعى على شائة التليغزيرن أن كان على مسر اب و لأن حرب الخليج لم تقع كيد ان زر 
قبل . لم تكن وجهة نظره تتلخص فى أن شيدا لم يحدث. بل أن ما حدث فعلا لو يكن جاب انال 
كان إلغاء للحرب ٠وها‏ هى الأسباب.. 

لم يكن ثمة أعداء - لقد كان صدام حسين شريكا للولايات الشنحدة فى ند حلصا فى 
الشرق الأوسط و الإرهاب الهادئ الذى ينسجه صدام حسين فى رقف الإرهاب 


العنيف للفلسطينيين ١‏ 


لم يكن ثم محاربون متورطون فى القعال. لم يكن سرى رهائن: ضيرف مداه 
ومتفرجى 000011 - نحن . 

لم يكن هناك صدام مباشر. وكانت النيجة معروة فة سلما. ولو تك: الأسلحة 
والتكنولوجيا التى امتخدمها الطرفان فى مراجهة متعارضة . بار كانت محتلمة ماه 
الاختلاف. وكان من نتيجة ذلك برنامج للرقابة كان معدا من قبل فى مواجية أحد طغاة 
العالم الغالث الذى كان يحارب بمفاهيم اخرب العالمية الثانية.. 


)١(‏ الواقع أنه كان - ولاهزال - إرهابا ضد الفلسطيمية: وعادلانيم . وأرضيو .. اله رليم مي راب اجء). 
0 ات ال ييه 


عم 
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كمحاكاة . يمكن لغزو الكويت وتحريرها فيما بعد أن يتمثلا ‏ بأى طريقة ‏ طموح 
م مهن اشوا كه اتن بد 

كا 0 حا ارا الراك وري وو تور ل بار عار 311 
بدلزمات دنا أل ثانا واميةا: فى كيقية إدارة الحندك؟ لمعظع التسشنيين على ١الحبهة»‏ 
كانوا يحصلون على معلوماتهم من محطة [!/01ٍ 

ولم تنته تنته الخرب بتحدى العدو أو إبادته. بل ترك صدام حسين حنى لا تصاب أهداف 
أنزيكا ومكاسيها يأى ضررة بل قد سمع لهابإيادة الأكراد والشبيعة: 


هذا الولع بالحرب يعادل تمارسة 


أحد الخصمين تاجر سجاد 
والآخر تاجر للسلاح . 


كلاهما تفعل. 


عرض على بودريار العما ل فى تغطية حرب الخليج .ا لكنه رف قانلا : اننى 
أعيش فى التقديرى والمجازى. إذا أرسلتسونى إلى الحقيقى لنن أستطيع كن د أفعل 
شبنا . وعلى أى حا( . ماذاا كنت سأرى. كا عل الفي لل راب ع 1د 
الغرائب والنهايات. إن عدم وجود حرب حقيقية يعنى غياب السياسة . 


لم يعم البقاء على شىء عدا وسائل المع نفسها . حتى السلام الذى تبع دلك 
ليى إلا محاكاة وليس سلاما حقيتيا . 


5 5 0 5 0ك 5 
نوريس كألرنلا متاح أ1 )0 هد 


رأى 5 د : إن هذا : هراء صادر من ماج نا لعا سوال الل أسيال 
مضاد: ! 
شىء مخجل . لقد مات الناس . أي. 


هى إنسائية بودريار؟ 


إل ما يحدث على الأرض فى : 
العراق شىء كريد . ابد يدنعك إما للاحباط أر إلى 3 
الغضب. اخرب كسنكّلة مجردة للمحاكاة تعتبر ) 
شبنا مسلا ر سثيرا. لككن العجربة الحقيقية تبعت 
على الغضب واخزت 


المحاكاة تت تابه ٠,‏ «تسر ليد اخليجح لى تمع 1001 11 
مر تنام مطدنة انملح ل1جا نوا ١‏ ويه العااة 


حدتى . الي ان سوال : : 3 


كان نعيجة لعلشم سيل الم م الميد 
على فك ة اتخاكاة. 
د - 
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بودربار ووسائل الإ.علام 


فى احقيقة أنالا أستعليء 

-- 4 . 

التحدث فى أى شيء راسا 
برأس مع آلة تسجيال . 


5 0-2 3 

5 له‎ ٠ 

نه ذدياء اند بو نكل اند شالائد مسا بحده 
محسنياة 5 5 


مع وسانا الإعالام الحمساهس ابه 


للرمز ب دربار اخحنش. ----52 
: . 2ه 
يع لف ناما مادا يشحم . 
لكن جياز تلنى ال بسائل فى 
هاتف شئنه الرائعة بر سعد عار بيس 
مفتد» دانسا. زوالا جا نندا يعليم 
ذ عي يه لل 
على شاشات التلثر يرن ليم شت 
عد أفكاره لنعامة 


3 


هالت مار شال ماكلر ماد 


الأثار الشخصية 


اللتلاسك]آ]؟ النطيلا صمطانيلا] 


: والاجتماعية لأى وسيلة تنشح عن ١‏ راطو دالواو لاحت فى 
المعايير الجديدة التى تدخل شدوننا عن 3< علم النقائة الكدى. كان له 
طريق الامتداد لشخصيعنا أو بواسطة م 5 تأثير هائل على بردريار. ونتي 


أى تككنولوجيا حديئة. ع 
ش والاجتماعية لوبائل الإعلاد !إلى 
نتيجة بسيطة -ان 


الوسيلة هى الرمالة. 


بدأ بردريار فى غطيم النظريات الاجتماعية للإعلاه. بيسا كان يتجنب 


التفاؤل القبلى لدى ماكلوهان - نظرياته عن «القرية الكرنية.. 


125 - 


النظريات المقلدة للساركسة كالم 
يادى بها قهابز ماجدا سن أمر يسم حمر 


“انان 0 مارت خلالتتلة عضول أن القاى 


المنتجة والتكبو لرجيا تعيق الاكسا. 


سانا 
ر 5 
يه ل حبا هر 
دس اس ”5 * ا 
الشريحه 
دسانا الأشلام 


الجساهيرية عيده التراصا : 
0000 ا ا 


يعود بودريار إلى التبادل الرمزى. يوجد التراصل الحقيقي حين توجد مسافة 
مشتركة للحديث والاستجابة. والالتزام الشخص والواجب. 

هذا ليس ممككدنا فى وسائل الإعلام الجماهيرية بالرغم من كا أنماط العراصا 
التى يستخدمها المفكرون , لأن الاستجابة غير شمكنة . 1 
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لنأنذ مثالا النمرذج النظرى لعالم اللغريات رومان جاكد بدن :00111 
للدوطمطوزل ركححمدل- كمون 


جهاز إرسال #*" رسالة وعد جهاز استقبال 


يعتقد بودريار أن الشرو ط الأولى والأخيرة تنفصا. ونتحد بشكل مشعده 


1-7 


ليس ثمةعلاقة تبادلية بينهيسا . لا يعد والح كر" شحها يرمن حختابا ما' 
ويستقبله شخص اعخر. ليس هناك ازد راجية. فط محاكاة للا 


استطلاعات الرأى واخنطا 


ببساطة هر أن المر سل يرما 0 سائلد. 3 
ولس لذلك علاقد ل الاسجية الي 


الوسيط العلا مى هو النموذح 


وهل لا يوجد هنا أى عنصر من عناصر التحرر فى وسائل الإعللام ؟ 


لا. خذ على ذلك 
مثالا ما حدث فى فرنسا 
فى ماير .١95/‏ 


أن سلسيلة مانا الأش ١ه‏ 
1 زر لساري 
الجماهياية أربت عن رد فعلها ريك 


8 7 
50 5 ا شمن الاعنء 
رمائلها الثررية: لكن العتد تن الأعالام 
جعا م الأف ثينا داه شانيا 
د -- 
2 
مر 
ا 1 -- 


لقد تم تصدير الاضراب” 


ا العا ل 2 5 
93 إلى جسيع الجاع فيا مسردعج 


9 للتجرك : والعسل الذي ليس سرت معلى 
واحد. لو يكن ذلك هر الإضا اب الى 
المغرى التابيع من اخحاد 


الم اقعية. 


لم تعد الوسيلة هى الرسالة ٠:‏ 
إنها النموذج. عندما تعحول إلى 
أغاط إعلامية(مثل نشرات 
الأخبار) فإن رمرز المقاومة تصبح 
قصيرة المدى. 


ورا 


العبادلية - العراما الحقيقى ولبى الأنظمة الرمزية الك يتحلل ذلك ال 
عندما تنهار أجيزة عد 


ليس لد حقيقة ثابعة ؛ فكلا بد 
اقترايد من الواقعى أكشر رعو حا 0 ٌ 
كلما أبعد عن الواقع 


وماذا عن مضمرد الإعلام 0 


لنأخذ الإعلان على سبيل المغال. لا يكذب الإعلان علبا ولا يخداعا؛ لان 


5 حم ه 7 1 ٠.‏ 4 م م 
حججه ليت صادقة ارو كاذبة. سيكرن من الممتحيا لما أن اءة ناي ع 


ل لشسس منات دثتدمه 
عي 


وصدقه: لأن جدورتلك الإعلانات وأصوله لا 0 فى الحياة الراقفعيذ. رهد 


امعيا هدد الا 0 


سه ١د‏ 
2 


الإعلان _لغة ميتة 
لا يتمتع الإعلان بالعمق. 
: ودرجة المعنى الكامنة فيه لا 


: تتعدى الصغفر. ولدينا فى هذه 
رة: 0 الآونة الإعلان المطلق الذى يتم 


فرضه فى كل المجالات من 
السياسة إلى الاقتصاد. 

ولا يعنى التخفيف منه إلا 

غيابه واختفائه » ولقد سرقت 

1 ا : لغة الكمبيوتر البساط من تحت 
6 :أرجل لغة الإعلان. فأصبحت 
( اللغة الرقمية هى الأكثر إثارة. 
كلما أصبحت الصور أكثر 
1 واقعية كلما أصبحت شريرة 
وشيطانية . ذاك هو الشيطان 
الشرير للصور. 

كان بودريار من هواة 
3[ السينما . لكنه كان يكره ما 
ا نتمتع به من عملية «التلصص 
الجماعى» . الفيلم الأول الذى 
انسحب منه كان الفيلم 
الوثائقى بوستون. تيكساس - 
الجنوب الكبير ‏ .05101ا10!] 
لن5 لمند ع[ كلحره1 
للمخرج فرانسوا ريشنباك 
ماعوحامء انلع «أمعصونةا] 
ر(كهة١).‏ 


جا نيام ع اكات 


اديب ةا 


اا 


المشهد الذى 


اهنا هو 


لتد كان طويلاً ومملاً . 


فغادرت دار السيئما. 


رأى بودربار أمشلة 
عديدة للاننجار الداخلى 
للعصررة مما أصاب الواقع 
بالوهن. وعلى مبيل المثال 
فيلى.سسغر الرؤيا الآن. 
رةلاة1) سجر لأادصوصكت 
ولا للمخرج فرانسيز 
فررد كوبولا 5أت000آ1 
ددرن لان والسذى 
ولد عام 984١).الذى‏ 
صرر على الطريقة التى 
حارب بها الأمريكيون فى 
فيدنام - نفس الأعمال 
التكنولرجية الخارقمة. 
ونفس الصسددق المرعب 
والخيال النفسى . لقد جعل 
الشيلم من حرب فيشنام 
مسجصسرد بروفةأو موقع 
للعدريب والاخمبار لكل 
الأفلام التى ظهرت ضمن 
حذد الموجة. 


الانتصار الأيديولوجى والسياسى . بينسا 


سوق الأمريكيرن فيلهم جم لازام 
بحن 8 فى جميع أنحاء العالى. 


التاة زيون 


يفضل بودريار السينما على التليفزيون ١‏ 
ويبرر ذلك قائلاً : : إن الأمر كله يعود إلى 
الشاشة ...» 

التلفزيون لعسبة لا تنتسهى . البحث الدائم 
عن القنوات هو أمر مشير حمًا . ليس فى 
ذلك متعة ما. ولا يعدو الآمر أن يكون 


يعيد التلفزيون الواقع المبتذل إلى الحياة . مثل 


كاميرات التلفزيون موجودة ؟ هل كانت 


انظر إلى الفرق بين مسباراة لكرة 
القدم تشاهدها حية فى الملعب . 
وأخرى تشاهدها على شاشة 
التلفزيون . الأولى ساخنة وعاطفية فى 
حين أن الشانية منقحة كأنها مونتاج 
يحتوى على لقطات معادة ولقطات 


الفيلم الأمريكى سنة ١410/١‏ عن 
عائلة لاود 'إ!1"0121 1.0110] - سيعة شهور كاملة من التصوير . و١٠"‏ ساعة متصلة 
من البث . لقد تحللت هذه العائلة » تستجدى السؤال: ماذا كان سيحدث لو لم تكن 


تسبب فى كل هذه الواقعية ؟ 


ليس فى المراغ العليف يوني أماكن نالة. لبس ثم أعسدة راسخة للعالم الرق ا 


الفيلم العلفزيونى ٠اخرقة.‏ 111000:1111! - اخل الديائى لهتلر على شاشة التلمز يرد . 

ليس زيم نوايا حمسنة أراسيمة. فقط بعاد تصوير مشاهد الإبادة لككن بطريقة نار 
العلفزيون نفسه هو الحل النيائى -- الإنادة للمعنى رالأصل . والرمز . لد أصبه الببرد هده المرة 
ضحايا أشرطة القيدير وأنظسة الصرت . فد جلبت الحادثة دموعا رخيصة للسأفى. 


تقديم الواقع على نار باردة 

لكى تعيد الدفء لحادثة تاريخية « مثل الهولو كوست,. أو الحرب الباردة» هوأن تبث 
حادثة باردة من خلال جهاز إعلام يارد إلى جماهير باردة . لقد جعل التلفزيون من 
الرعب شيئًا مسطحًا فاقد المعنى. أشبة بعملية جراحية لتفعيل الماضى . والتلفزيون بهذا 
يحصن العالم الواقعى. 


يتعلق بالتاريخ الفورى للتلفزيون. | 
فهاجم فى مقالة فى جريدة -ن1 | 
3 فى السابع من يتاير عام 
4 الاتصال الدائم الذى كان 
يجريه التلفزيون مع سراييقو -501 
0670 .. 


لاا شفقة على سراييقر. 


تتعرض أجهزة الكمبيوتر لهجوم تمائل ؛ حيث لا يتمع الرجل الذى ينعامل مع الكمبيوتر 
إلا بالذكاء النشبع. وذلك يعنى أن الفكر الحقيقى قد اختفى . شاشة الكمبيوتر هى قريبة 
وبعيدة فى الوقت نفسه. صادقة وكاذبة » لكن ليس بها ادعاء أو سخرية . عدا نيما يتعلق 
بالفيروسات الإلكترونية التى تحدث تناقضا بين أجهزة الكمبيوتر وذكائها المصطنع. 3 
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الأغلبية الصامتة ‏ بودربار والجماهيبر 
فى عام 19178 هجر بودريار ‏ بشكل نهائى ‏ اليسارية السينمائية على ضوء رؤيته 


للمجتمع ‏ ولعلم الاجتماع. 


معروض الآن هو وظيفة الاجتماعى 
كمصطلح ذى مغزى مرتبط برموز 
الحرية . وا الكيبت . والنورة. 


2 
3 


فيمت انتقادته الماركسية المبكرة العلاقة بين السلع الاستهلاكية كرموز ونظم المنطق 
الطبقى الذى يحدد استخدام السلع الاستهلاكية بواسطة جماعة اجتماعية معينة. 

خيمت كتاباته على كتابات غريمه عالم الاجتماع بيير بوردو 1ا101اا80 مرا[ 
(الذى ولد عام 1947١‏ ) كلاهما كان يميل إلى أن يرجع عملية الاستهلاك إلى الاختلاف 
الطبقى . الفرق يكمن فى الطبقات الاجتماعية. 
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وتستخدم الطبقّات الفقيرة التلفزيون للمتعة التى 
تجلبها المادة الإعلامية . يختلط الصبر المطلق الذى 
يشاهدون به البرامج مع السلبية ؛ إنهم يخبئون شقرهم 
الثقافى عن طريق انتقادهم للطبيعة المملة ايفن من هده 


التلفزيون والطبقات الاجتماعبة 


آهداف التلفزيون كانت تظهر اهتمام بودريار فى الطبقا 
الاجتماعية كعنصر مهم فى الهرم الاجتماعى. 

نادرا ما تلجأ الطبقات العليا إلى ذلك. وعادة ما يتم إخناؤه 
ونلجا إليه الطبقات المتوسطة لقيمته التعليمية «البسرامج الوثائقية 


ونشرات الأخبار» يعتير التلفزيون عنصرًا مكملاً وليس أساسيا. 


٠. 04‏ 5 
نشاطات أ ى ما > التلسيهة والتصت ووموز اخ نىى للاف ةالشامة الفكد 
- ال 2 دم ام 5 2 3 
5-5 5 
ومانا طبقية للسبيز والاخدلات . مر شادة ما تشى إنا ينسى دالاشة الياس .ما تفاحسل 


محاولات الطبقات الدنيا اليانسة الى نتطلع لامغلاك الرموز النى بحادة كنات 
المتسيدة. 


لكنه فى عام ١9108‏ رفض تلك القراءذ دات الخطوتين واعتسرها حدة الا نشبا 


- 5 


الطبقات الر سالئل والمعائى النى ترسلها جساعة معيلة وفقا لمنطلها فى . كن هراجال 


ىل. 7 0000 ب 00 7 ...6 
عندما يعيد السكان البدائدن تدوي العسلات العربية سن نخاضيه الرماى 


يعتسبر هذا أمرا مهيا , وينشد فنط التبدير المادى 
التي ترتكنبه الثقافة السائدة. 
ثم وج دبردريار 3 الدى أاأصبح استاذا لعلو 


الاجتماع فى جامعة نانتير 0010011011 | هجرمه ضد 
علم الا . متساع من - منظار صر خصسر الدراسة ل 
الاجتماعى. 


1 257707 م 01 
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علم الاجتماع المضاد 501010857 - 1)1دلىم 
لم يكتب البقاء لعلم الاجتماع إلا من خلال النظرية الإيجابية الواضحة لا هو 
اجتماعى . لكن مفاهيمه كانت غامضة . عبارات مثل الطبقة . والعلاقات الاجتماعية , 
والقوة . والمكانة الاجتماعية . و المؤسسات . وكلمة الاجتماعى نفسها ‏ كلها كانت 
تعانق التضارب والالتباس. لكنها كانت تستخدم لحفظ النظام الرمزى لعلم الاجتماعى. 
استبدل بودريار بكلمة «اجتماعى» كلمة «الجماهير؛ 111255 وما هو الفرق؟ 
ذاك سؤال خطأ ؛ لأنه قد يعنى تعريف كلمة الجماهير نفسها. 


لكن بودريار يريد أن يتمثل شيئًا ويحدده. 

الجماهير - 212556 2[ 

- تستطيع أن ترمز مباشرة إلى مادة أو موضوع. 

- تستطيع أن تعنى الغالبية ‏ كماهو الحال فى جماهير العمال. 
. - تستطيع أن تعنى النواحى الفيزيقية ‏ مثل الاستخدام الكهربائى للأرض. 
تستطيع أن تشير إلى علم الفلك الفيزيائى. 
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والتعبير عنه . قبل ذلك كانت السياسة ميكياقيلية الاتجاه (101![ه82111020 لعبة ماكرة 


لم تدع أنها تمثل الحق الاجتماعى. 


مع ظهور المار كسية 3 أصبح (السياسى 
مهتما بالتأكيد بقدرة التاريخ 


«الاجتماعى» الذى يشق طريقه إلى 


ورغم أن النظام مازال مستمسرًا . فإنه لم يعد يمثل أى شىء , وليس له ما يعادله فى 
الواقع . لم تعد الماركسية القديمة أو النظام البرجوازى قادرين على العمل. 


-139- 


الجماهير المحايدة 


2 اخققيقة. تقادوم اجساهير أن شوره بتسثيلها أحد. فتشقده بأامتقامل 
الإشعاعات المنبعفة من النجرم الدانية للدولة والتاريخ والثقافة والمعسى ) وهى عادة 
خاملة . ولديها قوة البقاء على اخياه . 

وتقاوم الجماهير اغارلات التى تبذليا ومائل الاعلام كى تمررالمعانى الله . 


وتمدهم بالمعلر مات . و تعلسهم. 


1 


7 و 


لنأخذ مغلا هذا السيناريو الفرنسى . لقد سلم الناشط كلاوس كروامان 
0101553101 5لان|؟! إلى حكومته فى الليلة التى تسسر ٠١‏ مليون مراطن أمام 
شاشات العلفزيرن لمشاهدة فرنسا وهى تشوز بكأس العالم فى كرة القدم. قالت 
الصحافة إن ذلك شىء مخجل ب فلا يجب على الجماهير أن تتجاها أزمة سياسية 
كهذه. 

يقول بودريار: أى ازدراء فى هذا . اذا تفضل الجماهير دون حتى أن نسال 
نفسها عن السبب - بكل صراحة مباراة لكرة القدم على دراما إنسانية وسياسية 
كهذه. 


تتعامل اجماهير مع الانتخابات 
السياسية على أنها عرض مسرحى . وتؤدى 
مباريات كرة القدم مهمة إشباع رغباتهم عرضا 


لكن القوة تحقق نشوتها حين تجمعل كرة القدم 
تتحمل مسثرلية تخدير الجماهير . لأن هذا يعطى 
القرة وهما بأنها لاتزال قرة. 


- ا14! - 


0 ١ !| الأغلبية‎ 

وما الذى تبقّى ؟ 
الأغلبية الصامعة - مارة إحصانية 
موضوعة على أفق الاجتساعى - الذي لو 
يعد مرجردا. لم يعد تمثيل تلك الأغلبية 
تمكنا. لم يعودواي يعبرون عن واقع ما. 
نيم يخ مض عون للاستسيان والمسح 
والا< 3 ختجبارالا' جة ستعفتاء. لقدأصبح 
: الاجتماعى . الآن مرذجا. لقدانيى 
الخرار والعلاقة الجدلية بين الطبقة رما 
يمعلآان من سياسة.لميعدثه بسرى 


الفورضى لهذه الأقطاب . 


م: هد ال ابه ادن ؟ 
و ا 0 


هل مى سمحاتاد تسم 2 


ذلك امعماما. 


5-5 - 4 
كامستجابة متردعه رتنحن جييعا ثقفر”ت 
8 عا ع 4 5 5 2 
3 يم يتوي -2 بلح ا 
السائه. لك ماداش التندال مه 
- 2 ل 


الإحصائيات التى ششاكييا الجسامير 


نفس الرمرز. ونفس الاستجايا 


--60 0 
ص 
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اخي جح رن مم امع سي ند أن 


2 
2 د 


ا 0 


1 2 000 عن 


كله 


5 


المر 


الإسنتجية 


شصسم 


و 


قمعت ذ 
١-0‏ 


منه. تلك أداة مرا 


0 فى 
- تدمر المعسى والة 
وغة تستجيب للواقع مع 


المظاهر . 


5 
0 


80 


اك 


تستسد بقاءها 


١ 


هير كأداة أمعز] 


؟ء. 


تنه ولاءها 
- 


من معاملة 
ل يحاول 


تلك هى١‏ 


يه ال 


تنبو 
ص 


الكل شىء مان ذات يواه 


بوسنيا الكل فى هرذ اللامعىاة اكد 
3 الانفجار الداتى . 


10 


00“ 


الانشحاء الذانى . هد اععد القاء للتئيت النتس 3 اندطية للم كسس :عحدنت لكي 
- ا ١‏ 2 03 


3 


الأخيرة للانمجار الداتى كانت تمرير الطافات ؛ 


رفركر اانادمنانت] ) الإنتاج وماركس 21131322 ). 


)١(‏ جميورية البدسسة بتسال يو عسلافياة عاصستيا مد اببقر . خبط بها حسيد ال كارا واس اسع 


يو ن المث كلة أن ذلك ذهب أبعد من الحدود المعاحة . روصا إلى اعد ثائلة. 
يعهى الانفجار الذاتى عملية التسثيل ويجردها من المعنى . 
الانفجار الذاتى يعني اتجاها مضادا لعملية التمثيل والعولمة. بما فى دلك 


العامة. والغخدرات والطرائف الدينية ( ديقيد كرريش لادعده؟ا لاكلالا ). 


أثمة تعريف «للاجتماعى : ؟ 

ما تبقى - مخلفات مكدبة ميتة ٠‏ بانتظار إعادة تد 
يدزل الفائض الاجتماعى العقاب الساخر. 

تلحهم المجماهير الرمائل التى يبغها الإعلام . وهذاقد يعسى شياب الأعلاد 
كسعنى . لم يعد وسيلة. لم يعد رسالة مع اعتذارى يا ماكلر هات 1لائذأناك 3١1‏ . 


- ك4] - 


عالم من المخلقات 
ما تبقى هر ما كح ار مثل اجساشات المنعزيذ احخصاعي 
كاجانئى أو المهمشين ذ فى الغن والتلرث وا لكتب ءلكن هذه الفئات اليامتية 


١ 


ار دازلا 1/1 ١‏ 
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أيين هص السباسة الآن؟ 

لقد حل الحب والرعاية والمشاركة والود والإيئار محل الثورة والمشاكل الطبقية ولعنة 
الرأسمالية. 

لآن الجسيل الجديد ناجح فى كل شىء » فهو يساند دينيًا وعفويًا حقوق الإنسان 
والاختلاف فى الرأى ومحاربة التفرقة العنصرية والحركات المناهضة للأسلحة النووية 
والبيئة. وتشمل ملاحظاتهم الماركسية الليبرالية ‏ اليسار المقدس للاشتراكية ٠‏ والسياسات 
الحضراء . والحركات النسائية الهادئة. ويستطيع هؤلاء الأوروبيون الجدد مساندة 
المساعدات الحية . وأن يذرفوا الدموع. ومع ذلك يذهبون إلى أعمالهم صبا أيام الاثنين. 


, 


3 


استغلال وحشى . ديون العالم 
الثالث. والصراع الطبتى لا يزال 
موجودا. 


2 7 ُ 

يقول بودريار ساخْرا: درغم أننى لا أؤمن بحر كات البيئة . فإننى أساهم فيهاه. 

ثم قدم تحليلا قويًا للنظام الأوروبى الحديث فى الوقت الحالى . لماذا الختفى اليمينى 

المتطرف لوبان 2011 نآ من المشهد السياسى ؟ لأن آراءه العنصرية قد أصابت بالتصدع 

النظام السياسى . ليس من اللطيف إلى بوسنيا :1305111 والتحذير من أن التطهير العرقى 

يمكن أن يحدث فى أى مكان ؛ فالتكامل الأبيض والحماية والتمييز والسيطرة ‏ كل هذا 
موجود معنا. 
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قرار بودربار المصبرىي 


١ 1‏ . : 5 
لد ترك تحطيم بودريار لليسار الاجتماعى سؤالا. 
كيف تتتطيع النظرية أن تمثل العالم عندما يكون 
التمغيل مستحيلا؟ لقد علمته اجساهير أنها تستطبع أن 
ضبق فى تفيل بمسعونه لها حيسة بيع التعير عن اتن 


١116 الشصر_ا<3‎ 


5 


ولابد لها أن تعبعى شكلا للعالم اختفت منه الحقيقة. 
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الدساه 


_ 2 


فى عمام ١98‏ رصف بودريار ير 
تلك المزعة شديدة التطرف للأهداف | 


الحدود القصوى المصيرية 
فيمايلى توضيح للطريقة التى تصل فيها الخنطط المصيرية إلى الحدود 
القصوى. 2 


- 
4 


9 
ْ 


1 
يا 03 حت 
ا 


: 8 د 


“7 طالم” الحقيقة - ليست فى حالة تعارض 
9 ©+<2 0 معالزيف لكنها الأ كشر صدقامنالصدق: 
ا" اغاكاة. 

اللبح 

لا تنسى ردود الفعل المتطرفة: 

حالات الغفور مثل الإرهاب واغخدرات والانتهاك تعبر عن الرفض والعضاد - 
وهى شكل من أشكال الاشمئزاز. 

ذلك الشكل الذى لا يقبل بشىء. إنك تستطيع الآن أن تغوى امرأة ما عندما 
تقول لها: وإننى معجب بمعطفك ؟ نفس الشىء فى الفن: عندما يتلخص الأمر فى 
ملاحظة مثل : دلا نريد مناك شيئًا سوى الغباء والذوق الردىء:. 


- 0 


يبحث من يقومود بعطلاتهو عن حطط معيرية. فلأنهم يحازلرث مقارمة تبلل 


الحياة اليرمية. فإنك تتوقع منهم أن يتبعوا بشىء من الطاعة ما يقدم لنيم من حدامات 
هو تافه يضاعفرد من إحساسيو بالملل . انهم يريدون شينا زائدا عن الحد. رمكدا 
لأن الهدف يتماشى دائما ما هو فى صاحد. 


لم 
1111 


8 0 1 2 


عليك أن تعدل الممرات الجانية كى تسيا الأمر على المعاقين الذين ير كوت مركبات 


داس الااخيرون عليهم. وهكدا 5 صصح الدرابزين لهم . ثم تعثرات الكراسى المتحراكه للسعافين فى 
هذهو الدرايرين. 
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المئعة 
تصف المفردات التى استخدمها بردريار فى الثمانينيات الطريقة الى تبعت 
متعة التواصل إحساس المرء بالاغتراب الحديث . 
تفرط الأهداف فى عصر المعلرمات فى بحشها عن المتعة. والنشرة هى المرحلة 
التى يصل إليها الجسد حتى تختفى كل أحاسيسه, وحتى يخلو تماما من دوار هذا 
الكون. 
المرجة السائدة 10511100 : هى صررة أكثر انتشاء للجمال تستنفد الجمال 
حتى يختفى. فلو كانت الملابس جميلة حقا فلن يكون هناك مرجة سائدة 
للأزياء. فجمال الموجة السائدة يمتص النقيض له - وهو القبح - ثما 
يتجلى فى استبدال أزياء أحد الفصول بأخرى. 
0 


مريدا من المتئعة 
سألت الحكرمة الأمريكية شر كد إكسدن 12200 متعددة اجدسبة لتغدهد لها 
تقريرا شاملا عن نشاطها فى أنحاء العالم , فالشركة توزع اثنى عشر مجدد؛ ملونا 
من الصفحات فى كل منها ما ينتطلب سنرات طويلة لقراءتها وتليلها. 


في هذا العالم الباحت عن المنعة. 
ليس ما ينقص هو المعنى , فهناك الكثير 
من المعنى . المعلومات تلتهم العالم . 


الأرباحى 


يبدأ «الإباحى . عندما يختفى الوهم أو المشهد , ريصبح كل شىء معرضا إلى الضرء الفج 
الذى لا مفر منه للمعلومات. الإباحى هو الأكشر من الرؤية. ومع ذلك فالإياحى ليس مقصررا 
على الجبس. وليس ساخنا. . أو عضويا أر شيوانيا دائما. تعتبم الإباحية الهادئة أر البادرة 
سطحية وملونة بالمعلرمات. عندما يكون كل شىء معروضا فإن الأسرار والعسوض لا ورجود ل 
- ليس ثم سوى المعلومات التى يقدمها العلم رالإعلام والفكمولرجيا على شكا طقرس. 

يعطى بودريار معالاً على ذللت من السيكّلو راما اليابانية 0101101113لن حيث تعرط_أعضاء 
المرأة التباسلية للنظارة. ليس ذلك عرضا جنسيا 5110-6 فالعاهرات تجلسن فائعات 
أرجلهن على حافة المنصة, فيسسح للعمال اليابانيين بإمعان النظر إلى فروج المساء . لكن ماذا 
يشاهدون مما ؟ 0 


مغل منحوتات دوان هانسرن 1500لا !] 1(000 المفرطة فى الرائعية يحدق 
الناس إلى جلد تلك الشخرص وإلى مشبد الحقيقة. فيريدون اختبارها ومسي 


ليس ها يمكن أن يراد المرء فى المناظر الاباحية - عدا الموضوشية الجصدرفاء 


كك 2 
للأشياء . ليس ٌ لعبة أو تحد هنا. وليس و الأمر أى إغوراء أ إغراء. 
أى أت شخاص د يحتلرن مدا الكران؟ الدانحن - 5 خلرقات منفتسس 
١ 5 1‏ 0 55 0 : 5 ل 
الشخمية. ليس بالمعنى الطبى الدى يعسى نقدانالاتعال مع الراقع . ولكن 


بالشاشة. إنها الفرضصى والارتباك اللدان يعسيان الشخص الذى ينفتح شلى اخدره 
القصرى لكل الأشياء. 


ما وراء الأشباءومتطابمءع - مت 

لم نعد نعرف من نكون . التحاترن يعرقون كتبوا ذات مرة 

«أنا موجود.اسسسى هر كذاركدا. اعبش فى نير يورله : يالا من رمهة. حائلة 
بالمعدى . 

يصل الاختصار إلى حد الألغاز المهسة:. ننى أحياء لككن لا اسم لى وليس الدى ما 
أقفرله.. 

لقند دخل دما بعد السياسى» أت1 اناد مدت التراع. هذا يصف اننصال وامشراج 
كل السماذج والأنماط الثقافية التى تتلألاً فى عالم بلا بناء حقيقى . 

ويحطم اما بعد الجسسى ١‏ 1:11100011:11] الخدود بين الذكر والأنثى. بينسا يحطم ما 
بعد الجمالى ؛ 1ا10105235]1[2! الخدار الذى يفصلا الفن عن الغن المضاد 

عندما تختفى الأشياء العى كانت تعنى شيئا فى الماضى - السياسة. اجسد. 
- فيبقي «ها بعد السيامى. فقط كإشارة أن كل ذلك قد اختفى. 


استخدام مصطلحات علم الأحياء: الإإقراط فى الهفدف 
يعرف اما بعد السياسىي الطريق من السو إلى الانتشبار امتح . يستحده بردريا. 
مصطلحات متعلقة بعلى الأحياء رالأغصاب ول 12701101] انها عسلية امنداد التسيء جارج 
حدود وظيفته وأهدافه. منر خلايا السرطاد التى تتوالد فى سرعة مدهله. حياتد السامية هى 
الأخرى تتضخم على نحر مفرط لقند تحولت كل تأثيرات الاتصال والمعلرمات (الانتاج 
والتدمير من مسارها الطبيعى وأهدافيا المعلنة. 


رتما. ليس الأمسر 
كذلك. رما حافظ هذا 
الترالد المشمر على 
شىء - وهر سبداً 


الححمقيمّة. 


يفسعل مسرض الإيدز 
5 (نقص المناعسسة 
المكتسسبة ) نقس الشىء إنه 
ضياع الأجساد المضادة. 
لكنه هو نفسه جسم مضاد 
للمجتمع. إنه يهدد منطق 
الكوارث الذى تقوم عليه 
الأنظمة الكونية عند طريق 
تقديم كرارثة مذهلة فى 
الرعة - وهكذ! يبقى على 
المعنى الكامن فى «الجسم 
الاجتماعي ». 


يعتبر الإيدز وفيروسات الحاسب الآلى والإرهاب كلها ثماذج لأحداث يدو ندبيرها على 
مستوى عال - ظواهر هائلة لا تؤثر فقط على الدول والأفراد والمؤسسات لكن على كل البنى 
الاجتبماعية: الجنس والمال والمعلومات ودمانئل الاتصال , فالإيدز هر تعاده للتبم اجسية. 
بيسما كانت أجهزة احاسب الألى تلعي دروا بغيعا شريرا فى أزمة ورل ستريت 0 الكلنا 
الطاحنة عام ١921‏ . 
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ما بعد الركود ذادةاذنءلا 


همى الخالة التى عندها يحرم اجسد من المعنى ومن الررجح ومن الرمزر . ربح 5 
تنظيم لدوائر مهتاجة. وخلايا عصبية وكروموزمات 
انتظار من يضغط على زر التشغيل - يمعنى أنها تنتظر لحظة تبادل المتعة. 

ذلك الترقع موجرد فى المعاقين جديا . ديشبه أولكك المعاقن الخاس التصدة الى 
يجرب مع الجسد والعقل واخواس فى الإعداد لذلك الكون اللاإنسانى والعير طبيعي 
الذى نعيش فيه. 

ويلعب المصابون بالعمى لعبة الكرة الناتئة. 011ن0]ان) ؛ حيث يمارسرت الراعم مل 
التأمل تغرق طاقة البشر. 


الخروح عن القاعدة نزاندمههم 
800101 - هو فقدان الإيان بالفكرة وقدرتيا على التوالد والتكائر عند احراء عسلية 


التبادل . 


دين - الأكبر من ا 
والبدانة هى اختفاء الجسد 1 


3 ع أطاحة جة. رهزلاء لا يعي يعيار وك القنسات 
لدلك ؛ فلس ن الاجراء فى داثرة اهتساميم» 
إنيم بمردافىاك الاعامات - 


أنظمة المعلومات النى تقوم شح 


ا 2 اإلفاجة. 
مثل الارتعاشات التى تبعت كسخلرقات حنسية. لكن الجنس لها 
الجنس نفسه لا أهمية لرجرده. 
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الرهاب حادتنت1 


ل , يي ا ل لخي انون ل 1 و يي ب 7 

ارهاب هو سكل من شكال نعلي امستع تستيد.'0ده سا . سداد 
عنف الدولة بالمعنى (لأن ن له مطالب مضحكة ولا ينجه على هذا المسوتن , : 
بستطيع الإرهاب أن بتكم اذاالاة المعدى الذى يحافظ - 2 ا 
لق أذ ١‏ "م ! 5 حنانى اأاوة ييه ام 00 2 


كو الصا جد الم جلك جرعة سامة هائلة م 00 


والعالم اليوم منقسم إلى أطراف متناهية البعد . فإنه لا يعارض المعانى . لكنه يدفعها 
إلى حدودها القتصوى . وهذا العداء الحاد لا يساعد على تصالح الهدف مع الموضوع . 
ويسمى بودريار هذا بمبدأ الشر؛ حيث يحطم الهدف الموضوع فى نشوة واستمتاع. 

مثل ماذا ؟ الرفض الكامل و«الشرير» للقيم الغربية : القرار الرمزى الذى اتخذه آية 
الله فى مصير سلمان رشدى عأل7!كنالآ 5211042 . 

شىء مرعب ! يبنى بودريار نظرية ساخرة . لا تمثل شيئًاء لكنها تحاكى على نحو مفرط 
الإستراتيجيات المتطرفة فى العالم. 


و كان هذا العالم قدريا . فلنكن قدري” 7 
أكثر منه » ولو كان لا مباليًا » فلتتفوق لامبالاتنا ” 
عليه لابد لنا أن نهزم العالم ونغويه عن طريق 
مبالاة لا تقل عما يمتلكه من لامبالاة 


م ا 


ا 0 اد 
وحستى عام لاحل استطاع بودريار أن ينفى هذه الأفكار . وينشر 
عنوان: «شغافية الشر ‏ مقاللات عن ظواهر متطرفة». 
12 عتع تادط دز ولزوووط - اأباط 01 لإعمع مم عصم1 
أى نوع من التطرف ؟ نجمة الإغراء والجنس السابقة ‏ المرأة المناسبة للشرثرة عبر 
الهائف. 


ها فى كتاب حت 
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بودريار والانسان 
الأعلى 1:10::تم501 عند نيتشه 
عاع عل 
تتكون الإستراتيجيات القدرية عن طريق 
إرسال العالم القديم إلى حتفه. 
«كى ندفع ذلك الذى يريد أن يسقّط ٠‏ يقول 
النيلسوف الألمانى فريدرك نبتشضه لان العام 


وشرك نيتشه مع بودريار فى انتهاج أسلوب 
متطرف يسعى لتدمير الأساس اللاأخلاقى 
للأخلاق » ولا يتصالح مع التفسيرات الغيبية . 
ويؤكد نضح الول اللامعقولة فى المنامج 

العقلانية. 
ويسلك هذا «التطرف الأرستقراطى؛ طريقًا 
كثر حلكة إلى المعاصرة . حيث إرادة الإنسان 


نكال 1 مص لقل), ١‏ على عند نيتشه سوف تر غم العالم كى يحققق 


ذه فى لحظة من الرؤيا الشاملة ينم فيها إعادة 


2 «تثنييم جميع القيم؟. 
١‏ لقد مات 


,)١(هلالا‎ 


يؤدى التزييف إلى حقائق مدمرة علم 


يكن ثم إله قط. لم يمت الله لكنه قد 


أصبح مفرطا فى واقعيته. 


أنا رجل عدمى. 
لكن عدميته لم تكن تشبه تلك التى كانت لنيتشه » أو تلك العدمية المتألقة من الطراز 
الرومانسى 101108110! أو النمط السسيريالى 557621156 أو الدادائى ]22015 أو 
الإرهابى أو السياسى . »لم تكن عدمية بودريار د تسعى إلى تحطيم المعسنى لكن إلى 
اختفائه. 
نحوم روح نيتشه حول كتابات بودريار الحديثة » خاصة أسلوبه ومقولاته الماثورة. 


)١(‏ هذه العبارة قيلت فى سباق الصراع الحاد بين نيتشه والمسيحية على وجه التحديذ . ويرد بعضص 
المنسرين آنه يعلن بذلك موت الحضارة الغربية بأمرها من حيث هى مرتكزة على ال يسحية. «المراجع » 
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: 0# 52-5 5 
بدا بر دريار يحسب منتطدات مسال 2.3 وعدا العاف الكحتاات للستشعة ١6‏ سام 
,م 3 َه 
: 0 5 
بالهى مول ال هدش محلوج اد حقّيقة معبيلة. ف لمعف ال إلى ادشاء بامنالات الششله محم الا 
- يد 5 تت 2 
01 507 00 


لو قلت لك ١‏ أنا أحبك فهيدا يعنى 
أنك وقعت فى غرام اللغة التى هى فى حد لقد تغير أسلرب بردري, 


١ 1 0 5‏ اعة 
ذاتيا تمرذجا للانفصال رالغشض. على نحر جدرى مند نهايه اللعبيبات 


0 5 5 م ه. كب 
58 ث بدأ يعطى للسة سعانة لافخاءه شد 
.. ع و ين تنا 


اختناء الماليه 
- رتايرية 


بودريار يقوم بجولة 

بدأ بودرياربالاحتفاظ بيومياته منذ 1948٠‏ تقريا حيث بدأ يسافر كثيرا 
ويلقى اغاضرات ويتحرك بسيارته. لقد أصبح لديه الآن موضرعات جديدة 
ليكتب عنها - دول بأكملها ! 

أمريكا.ء.أسترالياء الأرجنتين . البرازيل . تايلاند... 

ولد وصلت طلبات عقد اللقاءات معه حدا مذهلاً بعد أن نشر يرمياته 
«ذكريات هادئة» : 1630 اوهن) عام /1341., وكعاب عن رحلاته بعنوان 
عناعلتعصسة عام 1985 . 

يلخص الكتاب الأول تأملاته عن الدساء فى حياته, 

ولقد جلب له الكتاب المريد من القراء. وبدأت جريدة 011218 +111 رفى 
)ع تسأل: .من هو ذاك جان بودريار؟:. 
3 ويسأل الصحفى براياذ روتمان 10012107 8104 : دمل هر النبى 
ع الذى جاء بسفر الرؤيا؟ أم هر شاعر همستيرى؟ 
وبدأت تظهر مقعطفات من كتاباته فى الطبعة الأولى من جريدة 
| لوعمدعنط عالافىي ١ا/لره/199.0١.‏ 


ند 


الولايات المتحدة الأمريكية 
ترقف بودريار عن تدريس علم الاجتماع بجامعة نانثير 10110016112 فى 
817 نظرا لكفرة أسفاره وانشغاله بالكتابة. 
كاتب عدمى للإيجار. 


لم أكن أبحث الأعماق الاجتساعية 
والثقافية لأمريكا. لكن عن الشركة الخالعة - طرق 


- 


سريعة. سرعة, مسرحيات . رأفلام. وتلفزيون: كدت 


- 


أبحث عن أمريكا الوهمية 410200100 دعادهم 
كان كتاب أسفاره مغل لقطة 
عابرة يلقيها من سيارته بحيث 


تلغى السرعة الأرض من تحعد. 


اء || قبقة 
أى خطة لدى سائح ليس لديه قائسة بالمشاهد التى عليه أن يزورها. ولبس له محطة معينة 
للومرل؟ 
أن يقارن الطحية الأمريكية بها تتسيع بد أوريا من عدق. 
لكى يعامل أمريكا على أنها أخر اجسعات الدائية للمستقبل ‏ مجتيع ما بعد التاريح . 
لكتى يستخدم الصحراء كصورة مجازية لاختناء ماهو اجتماعى . راختفاء الثقافة. إن ذلك 
يحافظ على اللامعنى واللاجدوى. إنه شىءغ ساحر وتافه فى ان. تضمسل 5 
الصحراء المدن. كما تشما البنايات الملحية. اهز 


كيف هى أمريكا كما يراها بودريار؟ 


إنهاعالم طوبارى 
( مخالى) - عالم معكامال . 
إنها مغل امرأة لا مثيل لها. 
ومخحتفية. أمريكا بلدة 
سينمائية, إنها نهاية العالم. 2-5 2 
إنها الكارثة - إنها 5 ١‏ ْ 

دمار المعنى واختفاؤة. 5 يجد العال اللاإنسانى . النائى . ( 3-3 


02020 م ر_السطحي شكله الجبالى: ٠٠.‏ 


2 1 
4 


سأحذ بعض اللقطات مما 
كتبه بودريار عن . صحصراء 
الحقيقة:. لإأك عطن.1 )ان5 - 
المسيح له صور متعددة. كلها 
تشبهع:80 8(019 - بلكلل 
“011 لاحيث يبشسسو الناس . لحن 

للف ل ك4 ©" 


كارثة جيرلرجيية 


5 


بع 


ببطء. 

2لل) ‏ النالدك اله 

اللفسردرس. لكن عند 

إجراء تعديل طنيف 

متبدر كأنها الجحيم. 
ذعاععناة دما - مجرد ما 
تبدأ المشى فى شوارعها. فإنك 


اعدو 
حرم 
د 


00 


3 ا 


2 


ددمت قل لنه81 - يحفرون لأنعسهيم حعرة مستخديين أجسامهم ويتخدرد س3 
المرتى. 

0 ر(الركض) هر شكر جدي للخدمات التطرعية وللبعاء . 

اإثأانلا طانه0 - مكان للتضحية. 
لكى يجارى الصحراء فى جماليا. لو لا يكون ذلك الشىء امرأة؟ 

امتمتع النقاد بهذا الكتاب. فكتب - على سبي المثال درج كيك اان(! 


وود 


11ت : ٠‏ إنه كتاب مضحك . تافد. عنصرى. مركز وحافل بالإيحاءات أجدسية " 
وهر يعككس خيالات بودريلار وأوهامه. رثا كانت أمريكا تمثل انهيار القوي النظرية عد 
بودريلار وانهيار التحليل الاجتماعى والنقد. والسيامة أيضا. . 


كتب كيلنر : «ربما كتبت هذا الكتاب بعد أن تناولت بعض الخسر -. 
ويكتب ناقد آخر : «إنه موقف رجعى لمسألة العنصرية. وهو نوع من اختسية 
البيئية. ومن البدائية الساذجة الجديدة:. 


الحقيقة الأمريكيد. رلم أكن أقصد أن أهاجم 
ذلك البلد لند أحببت المكان. إن النقاد يقراون 


ِ 


الككتاب من خال عيون الحنين لأوروبا. 


أما بخصوص 
التضحية , فالمرأة تعنى فقط اختفاء شىء مآ 
مثل علافة غرامية . إن النقاد عدصرير: لأنهم 
يربطون التضحية بالبدائية. وليس لديهم 
إحساس بالسخرية والدعابة. 
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بودريار قى قفص الاتهام 


إنلك ل" تبدى 
أى تعاطف مع الجباعات 


المضطيدة والمهمشة. 


أنا أهعم بذلك. 
١‏ 8 لكن كتاباتى 5 نولى 


سا اهتياما للسعاناذ اخقينية, 
النسرة تكسن فى محاكاتها 


' 306 3 / رفى تتطيو معناها. 
للم سم ا 5 ١‏ ب 
ما تقوله هر الهراء م ١‏ 3 


. ب 
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بودريار قىص نهاية العالم 


لو أنته. بالرعم ب هملعنا محشا حل 


“ةد أن اله مق ني 1ع . 
الالنية هر دليل إن الاحدات والنارين احى 


يدور العالم اليوم بطريقة لولبية مزدوجة حيث تتقاطع المفاهيم التى حددها 
بودريار وتدوب فى بعضها البعض - الإنتاج والإغراء. السياسة والموت. المصيرى, 
والعافه. 1 

إندا الآن فى مرحلة الهروب. ولقد تركنا العالم الواقعى - الذى يحتوى على 
الرؤيا - وراءنا - وعوضا عن ذلك. يقدم لنا التاريخ والأحداث فى شكل الكمال 
التقى للأخبار, وكلا الأحداث والأخبار سيذهبان إلى عالم التسيان... 


امجتمعات: ولذلك لن + . 
يأتى عام و١١‏ 0 


5225 سعد 


ماذا تبقى معنا؟ 
الندم كمجتمع ما بعد الحداثة الذى يعيد تدوير الصيغ القدية مغل . . 
الفن المعاصر الذى يسطر على الأماليب السابقة. 
نفس الخحروب التى تشب بين نفس الشعوب. 
إعادة توحيد ألمانيا - الذى يبين إعادة كتابة تاريخ القرن العشرين رأما على 


1 


الذى تدرر على أرضيه معام أتا. رهداحد 


#- الانتقائيةد العاطعيه ... 
.الإحان المتورحش 
الاستغلال للفقر وإشادذ تدريرد اكسغادر 
جديدة للطاقة. نحن نستسيتع بالشتيد 


المنحرك جيردنا فى مساعدة الاخري . 
- - #« ل - 


2 


01 5 .9 ل 
+ ؤ »> 0 داه 5 ١‏ 
0 230 الاخرين للساصد الضسحصانات ملعب 


الفصا الأخير من الاستعياء , النظاد 
العاطنى اجديك . 

مشاعرنا ماه الخيرانات ما هى إلا إشارة 
مزكدة لاحتقارنا ليا. لقند تمرك التحنى 
من التضحية المقدسة لمقابر الكلاب 
مصحوبة با مر .سيقى التائييرية. رمن 
التحدى المقدس للسشاعر الينية. كل 
هذا يعكس بشكا واضح السرفية التى 
رصلت إلييا مكانة الانان نفسه. 


0 


المرشد الروحصى لما بعد الحدانة «جتمعلمصصسوط 
قد أطلقوا على بودريار رصف الحاهن الأعلى لعصر ما بعد اخداثة.. فير مر ذلك » 
تثير مر حلة ما بعد الحداثة العا 00 00 . وتسجا غياب الموضورع 
رالمصادقية والعمق. .رترز مشكّلة المثا 


* 


النصعر العهمة. مل لركسبة.ونضح وم هاللتخطي امع الاسم 


إلا نوعًا من الار تداد ا رحلة الأكثر 
هبوطا وتدهورا وزيفا. إنها تعتفر إلى المعنى . ريبد 
من المستححيل العثور على وصف لا يحدث الأذ. . 


0 1 5 ا 21 ا 


يقول كريس روجك انرا انراق عن بردريار: ٠انه‏ يسير على سس مأك 
القدمة ذات الطابسهء مع العداثى المببى على الشلك والكقافة. ورسالته عن شهدم وجرد 
متتبلل:لا: ير تشى بالورطة اليا ياسية الم ى دقعت فييا الحداثة. انها خبر 


كوهد قال بودريار عاد ا برسي مستتا ؟ 
ليس بالضبط . 


النهضاية تأخذ شكل الملهاة إنه,ةم 

يؤكد بودريار: «ليس ثم نهاية بمعنى موت الإله أو التاريخ . أفضل ال ألعب 
دور نبى حزين لا فائدة منه؛. 

لا يتحدث بودريار عن الإبادة الحقيقية للكائنات الحية. لكن كتبه تعكس 
مشاهد تنتهى فيها الأشياء فيما يشبه الملهاة. 

الكارثة هى أمر يدعو للسخرية. فكانت كارثة المكوك الفضائى ملهاة تتعدى 
حدود المأساة - مقبرة فاخرة فى السماء فتحت من شهيتششا لاستكشاف الفضاء 
المنارجى . إن لدينا الآن منطقة أفقية من الأحداث التى ليس لها نتائج أو آثار. إننا 
نعيد اأتدريب على نهاية العالم. وعلى هذا لن نصل مطلقا إلى تلك النهاية. 
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هل لنا أن نرسل صفحة بودويار إلى النسيبان؟ 
هذا هو عالم بودريار - المليئ بالمحاكاة. والإيحاءات الجسية. والإغراء والمتمة. إند 
عالم بلا أمل. لأن الأمل يعنى وجود مستقبل وهذا ليس حفيقيا - مجرد حبر إذاعى . 
لكن يب د السؤال: هل دقل العالم بهذه الصورة؟ وإذا لم نقبل به. ماذا بإمكانا ان 
نفعل؟ 


لو قرات اللافتة الآتية على 


صدر الاب : , هذا الباب يغنضى ! 
رَ يغعصى ,: 


فراغ ولا شىء؛ هل كدت ستصر على 


الرلرج مند * 


0 0 3 
...”أيه الأطنال الذين سر 


- 177 - 


آمو ضوع 
١ 51‏ 


مقدمة بقلم المراجع 100110102000020 
2 مخادع أم تمنال 7 
نظرة للبداية : الجزائر . الوجودية. الماركسية 1 
ثورة فى اخياة اليومية ا را 1 
الاستهلاك الجماعى ا ب 
ب البعيرية 


ففمو فم وه ف ووم فموين 


000000000 


0 الوظيفة التى تقرم بها رموز السلع 111111110001103 
المعانى والدلالالات ل ا ا 


مجال الدلالالات والمعانى 010 000ؤز ؤز[ز[ [ ز ؤز ز ز 1 1111111 


+ مستيلكرن مهوسون 2233 00 11101101101011110101011010111111101011101011111010101010101010000 


منطق السلعة الاستهلاكية 1311111110 
2 «الجادد الرمزى 310101010099928 
حقبة السبعينيات : : بودريار كد الرموز 35 111111110101012 
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:: السلعة وا رهز “7ش 
:د براءة قيمد الفائدة للسلع 1110-9 
0 قناع القيمة النفعية لظ 
هل تعكس الأيديولوجيا الواقع الحقيقى م ا ا 
استجابة اللغريات البنيرية 
: هل الشمس حقيقية 


53001011077 


ا ا ااا اا 0000000000 531001160161010 


ه... والاختلاف.. 1211075700 
30 ثقافة بردريار 00 311110101000000 
05 تماذج الماكاة 000000[ 1[ 1[ 1[ 00 
:. النقافة الهابطة الشائعة او ا 
مدرسة فرانكفورت فى مواجية ثقافة الجماهير ززؤز ز ز [ ز 1 525200101 
الثقافة التكدرلرجية ا 000ازا11111111[1[1[1111010 
1 سمي إلى 

4 نظام التحكم الالى 531000101009999 
براءة الموجهة السائدة ام ل لما ا لوو اك و لفق الا ماص لا سطة ا ال لم 


ك2 أجزاء سن الألة 


0100000 ا ا 1 1 53561010101101 


أسباب اختفاء الفن 11[ [1[1[1[1[10[|[1[1[141[1[1[1 1[ ز[ز ز[ز[ [ 1 111111 


2 التاثير اجمالى بي سربرر اا 311101000101111010101010190000000090000000 
0 بررديار يحطم الماركسية 98 311001010101101 


به وماذا عن التحليل النفسى ؟ 001 | [|<[<|<ز[<[|ز<ز< ز< ز ز ز ز 1 11 1111111111 
3 النصيب البغيض 111111101011118 
: أساطير البدائية 
:د العبد والعامل الأجير ا 
5 مرأة لا كان 71101000001001 


مفهوم القوة عند فوكر 1111100101011 


38 كارثة التحرر 23# 
ب ضد اخركة النسائية الس ا 


الإغراء مقابل الإنتاج ا ا ا وات وروا مسو اول ل 
نهاية الهيمنة الذكورية مااع اما ااا وووو الل 1 الا لو ا 
لعبة الإغراء ري 0 
الالتهام العاطفى 1 1 1 1 1 1 |1[ 0 10 1[ |[ 01 101 [651515#[51#1إ0إز#6#6ظ!|!|1[1|1|1[ 1[1|1[ | |[ 21111 
بودريار واحاكاة .... 7 
به النظام مم الرمز ى فى ثقافاة العدرة 5 0ه«( 
به النظام الأول للصور المزيفة او اع ل اسع الو اه 
أمثلة للتزييف 0 2151017 
:» النظام الغانى للصور المزيفة ل 
ب اللا م الثالث للترييف ا 
95 0 هل هر ذريعة للعاقاة 1 
هل هو عالم ديزنى لاند أم بودريار ا 
# قضية دوتر جيت 1151111[ [ [ 1[ 11111 


7 : القبلة التي دمرت الواقع 0 0 
ب العدام امد روغ د لأف 


2 لن تكرن هناك حرب نووية 00 زؤ [ز[ز[ [ [ [ 1 001111111 


د بودريار ووسائل الإعلام 1111006000985 
ه الوسيط الاعلامى هر الموذج 1 
الإعلان ‏ لغة ميتة 00 5شظ 111101111010000 
ب العلفزريورن ل 
ب تغديم الوقائع على نار باردة 2110 

الأغلبية الصامتة : بودريار والجماهير ...... 

التلفزيون والطبقات الاجتماعية 0100031[ 11111 
علم الاجتماع المضاد بل-بب-ب 000000012121111 
به ماذا حدث للمجتمع 01 1 37100 
2 اجماهير المحايدة 82 14141#1#1#1#41#1#1414141454[أ1[+[ذ1[1[1[1[ 1[ 1[ 1[ [ز1[ 1[ 00 
الأغلبية الصامتة ساس اجام هه لسغا ووو انقو ل 


:د عالم من المخلفات ا 16 
5 أين هى السياسة الان باصت كحي اتاو وام ارا مقي سسا ااه سوسوي 47 
0 قرار بردريار المصيرى اماد وول رو جا 01 وجا كع هعس دوه موحي وا الع مده كل لوحا يل 1 0 سا وس لا 48|] 
اخدود القصرى المصيرية 
المتعة الو وا 


الإباحى ا 11 
:» ثما وراء الأشياء 15 
استخدام معصطلحات علم الأحياء 1 
:دا ما بعد الر كرد ا 1 1 1 1 1 1 1 اا 00 
> الخروج عن القاعدة 00000 010101 1 اا 
الإرهاب 11[ |[ زا 0001 
بودريار والإانسان الأعلى عند نيعشه 300 1.1100 
أمثلة 163 
: بودريار يقوم بجولة [ذ[ذ[ذ1[1[ذ1[1[ 1[ [ز[ز[ز[ [ [ [ [ [ [ 1[ ا 0| 
الولايات المتحدة الأمريكية 13 
صحراء احقيقة 
بودريار فى قفص الاتهام لص ع 170 


بودريار فى نهاية العالم ا 111 
:د ماذا تبقى معنا 17 


المرشد الروحى لما بعد الحداثة 0[ 1111| 
: النهاية تأخذ شكا الملياة ا 01 | 
0 هل لاأآن ترسل صفحة بودريار إلى النسيات 


- 18| - 


المشروع القومى للترجمه 
المشروع القومى للترجمة مشروع تنمية ثقافية بالدرجة الأولى » ينطلق 
من الإيجابيات التى حققتها مشروعات الترجمة التى سبقته فى مصر والعالم العربى 
ويسعى إلى الإضافة بما يفتح الأفق على وعود المستقبلء معتمدً المبادئ التالية : 
-١‏ الخروج من أسر المركزية الأوروبية وهيمنة اللغتين الإنجليزية والفرنسية . 
"- التوازن بين المعارف الإنسانية فى المجالات العلمية والفنية والفكرية والإبداعية . 
؟- الانحياز إلى كل ما يؤسس لأفكار التقدم وحضور العلم وإشاعة العقلانية 
والتشجيع على التجريب . 
- ترجمة الأصول المعرفية التى أصبحت أقرب إلى الإطار المرجعى فى الثقافة 
الإنسانية المعاصرة, جنبًا إلى جنب المنجزات الجديدة التى تضع القارئ فى القلب 
من حركة الإبدا ع والفكر العالميين . 
ه- العمل على إعداد جيل جديد من المترجمين المتخصصين عن طريق ورش العمل 
بالتنسيق مع لجنة الترجمة بالمجلس الأعلى للثقافة . 


. الاستعانة بكل الخبرات العربية وتنسيق الجهود مع المؤسسات المعنية بالترجمة‎ -١ 


المشروع القو مى للترجمة 


اللغة العليا 
الوثنية والإسلام (ط١)‏ 
التراث المسروق 

كيف تتم كتابة السبناريق 
ثريا فى غيبوية 

اتجاهات البحث اللسانى 
العلوم الإنسانية والفلسفة 
مشعلو الحرائق 

التغيرات البيئية 

خطاب الحكاية 

مختارات شعرية 

طريق الحرير 

ديانة الساميين 

التحليل النفسى للأدب 
الحركات الفتية منذ 19144 
أثينة السوداء (ج١)‏ 
مختارات شعرية 

الشعر الفسائى فى أمريكا اللاتينية 
الأعمال الشعرية الكاملة 
قصة العلم 

خوخة وألف خوخة وقصص أخرى 
مذكرات رحالة عن المصريين 
تخلى لحمل 

ظلال المستقبل 

مثنوى ١(‏ أجزاء) 

دين مصر العام 

التنوع البشرى الخلاق 
رسالة فى التسامح 

الموت والوجود 

الوثنية والإسلام (ط؟) 
مصادر دراسة التاريخ الإسلامى 


الانقراض 

التاريخ الاقتصادى لأفريقيا الغربية 
الرواية العربية 

الأسطورة والحدائة 

نظريات السرد الحديثة 


جون كوين 

ك. مادهو باتيكار 
جورج جيمس 

إنجا كاريتنيكوقا 
إسماعيل فصيح 

ميلكا إفيتش 

لوسيان غولدمان 
ماكس قريش 

أندرى. س. جودى 
جيرار جينيت 
فيسوافا شيمبوريسكا 
ديقيد براونيستون وأيرين فرانك 
روبرتسن سميث 

جان بيلمان نويل 
إدوارد لوسى سميث 
مارتن برنال 

فيليب لاركين 
مختارات 

جورج سفيريس 

ج. ج. كراوثر 

صمد بهرئجى 

جون أتتيس 

هانز جيورج جادامر 
باتريك يارندر 

مولانا جلال الدين الرومى 
مجموعة من المؤلفين 
حون لوك 

جيمس ب. كارس 

ك. مادهو بانيكار 
جان سوفاجيه - كلود كاين 
ديفيد روب 

روجر آلن 

يول ب . ديكسون 


والاس مارتن 


أحمد درويش 

أحمد فؤاد بلبع 

شوقى جلال 

أحمد الحضرى 

محمد علاء الدين منصور 
سعد مصلوح ووفاء كامل قايد 
يوسف الأنطكى 

مصطفى ماهر 

محمود محمد عاشور 

محمد معتصم وعبد الجليل الأزدى وعمر حلى 
هناء عبد الفتاح 

أحمد محمود 

عبد الوهاب علوب 

حسن المودن 

أشوف رفيق عفيفى 

بإشراف: تحمد عتمان 

محمد مصطقى بدوى 

طتلعت شاهين 

نعيم عطية 

يمنى طريف الخولى و بدوى عيد القتاح 
ماجدة العنانى 

سيد أحمد على التاصرى 
سعيد توفيق 

اعاسن 

إبراهيم الدسوقى شتا 

أحمد محمد حسين هيكل 
بإشراف: جاير عصفور 

منى أبو سنة 

بدر الديب 

أحمد فؤاد بلبع 

عبد الستار الحلوجى وعيد الوهاب علوب 
مصطفى إبراهيم فهمى 
أحمد فؤاد بلبع 

حصة إبراهيم المنيف 

خَليل كلفت 

حياة جاسم محمد 


واحة سيوة وموسيقاها 

نقد الحدائة 

الحسد والإغريق 

قصائد حب 

ما بعد المركزية الأوروبية 

عالم ماك 

اللهب المزدوج 

بعد عدة أصياف 

التراث المغدور 

عشرون قصيدة حب 

تاريخ النقد الأديى الحديث (ج١)‏ 
حضارة مصر الفرعونية 
الإسلام فى اليئقان 

ألف ليلة وليلة أى القول الأسير 
مسار الرواية الإسيانو أمريكية 
العلاج النفسى التدعيمى 
الدراما والتعليم 

المفهوم الإغريقى للمسرح 

ما وراء العلم 

الأعمال الشعرية الكاملة (ج١)‏ 
الأعمال الشعرية الكاملة (ج؟) 
مسرحيتان 

المحبرة (مسرحية) 

التصميم والشكل 

موسوعة علم الإنسان 

لذة النص 

تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج؟) 
برترائد راسل (سيرة حياة) 
فى مدح الكسل ومقالات أخرى 
خمس مسرحيات أندلسية 
مختارات شعرية 

نتاشا العجوز وقصص أخرى 
العالم الإإسلامى فى أوإئل افترن المشرين 
ثقافة وحضارة أمريكا اللاتينية 
السيدة لا تصلح إلا للرمى 
السياسى العجوز 

نقد استجاية القارئ 

صلاح الدين والمماليك فى مصر 


بريجيت شيفر 

آلن تورين 

بيتر والكوت 

أن سكستون 

بيتر جران 

بنجامين بارير 

أوكتافيى ياث 

ألدوس هكسلى 

رويرت دينا وجون فاين 
بابلى نيرودا 

رينيه ويليك 

قرائسوا دوما 

ها.ء.ت . توريس 

جمال الدين بن الشيخ 
داريو بيانويبا وخ. م. بينياليستى 
ب. نوقاليس وس . روجسيفيئز وروجر بيل 
أ. ف . النجتون 

ج . مايكل والتون 

جون بولكنجهوم 

فديريكو غرسية لوركا 
فديريكى غرسية لوركا 
فديريكو غرسية لوركا 
كارلوس مونييث 

جوهانز إيتين 

شارلوت سيمور - سميث 
رولان بارت 

رينيه ويليك 

ألان وود 

برتراند راسل 

أنطونيو جالا 

فرناندى بيسوا 

قالنتين راسبوتين 

عبد الرشيد إبراهيم 
أوخينيى تشانج رودريجث 
داريو فو 

ت . س . إليوت 

جين ب . تومبكنز 


جما عبد الرحيم 

أنور مغيث 

منيرة كروان 

محمد عيد إبراهيم 

عاطف أحمد وإبراميم فتحى ومحمود ماجد 
أحمد محمود 

المهدى أخريف 

مارلين تادرس 

أحمد محمود 

محمود السيد على 

ماهر جويجاتى 

عبد الوهاب علوي 

محمد برادة وعثمانى الميلود ويوسف الأنطكى 
محمد أبق العطا 

لطفى قطيم وعادل دمرداش 

مرسى سعد الدين 

محسن مصيلحى 

على يوسف على 

محمود على مكى 


' محمود السيد و ماهر البطوطى 


محمد أيو العطا 

السيد السيد سهيم 

صيرى محمد عبد الغتى 
بإشراف : محمد الجوهرى 
محمد خير البقاعى 

مجافد هيد المتعم مجافد 
رمسيس عوض 

رمسيس عوض 

عبد اللطيف عيد الحليم 

المهدى أخريف 

أشرف الصباغ 

أحمد فؤاد متولى وهويدا محمد فهمى 
عبد الحميد غلاب وأحمد حشاد 
حسين محمود 

فؤاد مجلى 

حسن ناظم وعلى حاكم 


حسن بيومى 


فن التراجم والسير الذاتية 

جاك لاكان وإغواء التحليل النفسى 
تاريخ قد الأنبى الحديث (ج؟) 

العولة : النظرية الاجتماعية والثقاقة الكونية 
شعرية التاليف 

بوشكين عند «نافورة الدموع» 
الجماعات المتخيلة 

مسرح ميجيل 

مختارات شعرية 

موسوعة الأدب والنقد (ج١)‏ 
منصور الحلاج (مسرحية) 

طول الليل (رواية) 

نون والقلم (رواية) 

الابتلاء بالتغرب 

الطريق الثالك 

وسم السيف وقصص أخرى 
المسرح والتجريب بين النظرية والتطبيق 
أساليب ومضامين المسرح الإسبانوأمريكى المعاصر 
محدثات العولمة 

مسرحيتا الحب الأول والصحية 
مختارات من المسرح الإسبانى 
ثلاث زنيقات ووردة وقصص أخرى 
هوية فرنسا (مج١)‏ 

الهم الإنسانى والايتزاز الصهيونى 
تاريخ السينما العالمية (6و145--/15) 
مساعلة العولة 

النص الروائى: تقنيات ومنامج 
السياسة والتسامح 

قبر ابن عربى يليه آياء (شعر) 
أويرا ماهموجنى (مسرحية) 

مدخل إلى النص الجامع 

الأدذب الأتدلسى 

صورة الفدائي في الشهر الأمريكى اللاتيني المعاصر 
ثلاث دراسات عن الشعر الأتدلسى 
حروب المياه 

النساء قى العالم النامي 

المرأة والجريمة 

الاحتجاج الهادئ 


أندريه موروا 
مجموعة من المؤلفين 
رينيه ويليك 

رونالد رويرتسون 
بوريس أوسينسكى 
الكسندر يوشكين 
بندكت أندرسن 
ميجيل دى أونامونو 
غوتفريد بن 
مجموعة من المؤلفين 
صلاح زكى أقطاى 
جمال مير صادقى 
جلال آل أحمد 
جلال آل أحمد 
أنتونى جيدنز 
يورخيس وآخرون 
باريرا لاسوتسكا - بشونباك 
كارلوس ميجيل 


بول فيرست وجراهام توميسون 
بيرنار قاليط 

عبد الكيير الخطيبى 

عبد الوهاب المؤدب 

برتوات يريشت 
جيرارجينيت 

ماريا خيسوس رويييرامتى 
نخبة من الشعراء 
مجموعة من المؤلفين 

جون بولوك وعادل درويش 
حسنة بيجوم 

فرانسس هيدسون 

أرلين علوى ماكليود 


أحمد درويش 

عبد المقصود عبد الكريم 
مجاهد عبد المتعم مجاهد 
أحمد محمود ونورا أمين 
سعيد القاتمي وناصر حلاوى 
مكارم الغمرى 

محمد طارق الشرقاوى 
محمود السيد على 

خالد المعالى 

عبد الحميد شيحة 

عيد الرازق بركات 

أحمد فتحى يوسف شتا 
ماجدة العنانى 

إبراهيم الدسوقى شتا 
أحمد زايد ومحمد محيى الدين 
محمد إبراهيم مبروك 
محمد هناء عبد الفتاح 
نادية جمال الدين 

عبد الوهاب علوب 

فوزية المشماوى 

سرى محمد عبد اللطيقف 
إدوار الخراط 

يشير السياعي 

أشرف الصباغ 

إبراهيم قنديل 

إبراهيم فتحى 

رشيد بنحدو 

عز الدين الكتانى الإدريسي 
محمد بئيس 

عبد الغفار مكاوى 

عبد العزيز شبيل 

أشرف على دعدور 

محمد عبد الله الجعيدى 
محمود على مكى 

هاشم أحمد محمد 

منى قطان 

ريهام حسين إبراهيم 
إكرام يوسف 


11- 
5- 
وككك- 
ككاا- 
117- 
114- 
1484- 
ا- 
-١‏ 
؟7١1-‏ 
ا- 
ا 
هو11ك- 
0 
/1- 
114- 
84- 
1 
1- 
11 
7 
4- 
1ا- 
مك 
3 
18- 
18- 
3000 
15- 
14- 
127- 
144- 
م1- 
14- 
/ا- 
114- 
9- 


ها- 


راية التمرد 
مسرحيتا حصاد كونجى وسكان المستنقع 


غرفة تخص المرء وحده 

امرأة مختلفة (درية شفيق) 

المرأة والجنوسة فى الإسلام 
النهضة النسائية فى مصر 

التساء والأسرة وقوانين الطلاق فى التاريخ الإسلامس 
الحركة النسائية والتطور فى الشرق الأوسط 
الدليل الصغير فى كتاية المرأة العربية 
نظام العبودية القديم والثموذج امثالى للإنسان 
الإمبراطورية العثمانية وعلاقاتها الدولية 
الفجر الكانب: أوهام الرأسمالية العالمية 
التحليل الموسيقى 

قعل القراءة 

إرهاب (مسرحية) 

الأدب المقارن 

الرواية الإسيانية المعاصرة 
الشرق يصعد ثانية 

مصر القديمة: التاريخ الاجتماعى 
ثقاقة العولة 

الخوف من المرايا (رواية) 

تشريح حضارة 

المختار من نقد ت. س. إليوت 
فلاحو الباشا 

مذكرات ضابط فى الحملة الفرنسية على مصر 
عالم التليفزيون بين الجمال والعئف 
بارسيقال (مسرحية) 

حيث تلتقى الأنهار 

اثنتا عشرة مسرحية يونانية 
الإسكندرية : تاريخ ودليل 

قضايا التنظير فى البحث الاجتماعى 
صاحبة اللوكاندة (مسرحية) 


موت أرتيميو كروث (رواية) 


الورقة الحمراء (رواية) 
مسرحيتان 

القصة القصيرة: النظرية والتقنية 
النظرية الشعرية عند إلبوت وأدوتيس 
التجربة الإغريقية 


سادى يلانت 

وول شوينكا 

فرجينيا وولف 

ليلى أحمد 

يث بارون 

أميرة الأزهرى سنبل 
ليلى أبو لغد 

فاطمة موسى 
جوزيف فوجت 

أنيئل ألكسندرى فنادولينا 
جون جراى 

سيدرك ثورب ديقى 
فولقانج إيسر 
سوزان باسنيت 
ماريا دولورس أسيس جاروته 
أندريه جوندر قرانك 
مجموعة من المؤلفين 
مايك فيذرستون 
طارق على 

بأرى ج. كيمب 

ت. س. إليوت 

كينيث كونو 

جوزيف مارى مواريه 
أندريه جلوكسمان 
ريتشارد فاجنر 
هربرت ميسن 
مجموعة من المؤلفين 
أ.م. فورستر 

ديرك لايدر 

كارلى جولدوتي 
كارلوس فوينتس 
ميجيل دى لييس 
تانكريد دورست 
إنريكى أندرسون إميرت 
عاطف فضول 


روبرت ج. ليتمان 


تهاد أحمد سالم 

منى إبراهيم وهالة كمال 
لميس النقاش 

بإشراف: رعوف عباس 
مجموعة من المترجمين 
محمد الجندى وإيزابيل كمال 
منيرة كروان 

أنور محمد إبراهيم 
أحمد فؤاد بلبع 

سمحة الخولى 

عبد الوهاب علوب 

بشير السباعى 

أميرة حسن نويرة 

محمد أيو العطا وأآخرون 
شوقى جلال 

لويس بقطر 

عبد الوهاب علوب 
طلعت الشايب 

أحمد محمود 

ماهر شفيق فريد 

سحر توفيق 


على عبدالروف اليمبى 
على إبراهيم منوفى 
أسامة إسير 


منيرة كروان 


هوية فرشا وي اجنة) 
عدالة الهئود وقضص أخرى 
غرام الفراعنة 

مدرسة فرانكفورت 

الشعر الأمريكى المعاصر 
المدارس الجمالية الكبرى 

خسرى وشيرين 

هوية فرنسا (مج ؟ . ج؟) 
الأيديولوجية 

آلة الطبيعة 

منترهيتان م3 لشرج الأسباتن 
تاريخ الكنيسة 

موسوعة علم الاجتماع (جِ )١‏ 
شامبوليون (حياة من توو) 
حكايات الثعلب (قصص أطقال) 
لعلاقات ين التدينين والطماتين فى إسرائيل 
فى عالم طاغور 

دراسات فى الأدب والثقافة 
إبداعات أدبية 

الطريق (رواية) 

وضع حد (رواية) ‏ 

حجر الشمس (شعر) 

معتى الجمال 

صناعة الثقاقة السوداء 
التليفزيون فى الحياة اليومية 
نحو مفهوم للاقتصاديات البيئية 


أنطون تشيخوقف 


مختارات من الشعر اليوناني الحديث 


حكايات أيسوب (قصص أطقال) 
قنصة جاويد (رواية) 

التقد الادبى الأمريكى من الثلاثيتيات إلى الثمانينيات 
العنف والنبوءة (شعر) 

جان كوكتو على شاشة السينما 
القاهرة: حالمة لا تنام 

أسفار العهد القديم فى التاريخ 
معجم مصطلحات هيجل 

الارضة (رواية) 


موت الأدب 


فرنان برودل 

مجموعة من ال مؤلفين 

فيولين فانويك 

نخبة من الشعراء 

جى آنبال وألان وأوديت قيرمو 
النظامى الكنجوى 

فرتان برودل 

ديقيد موكس 

يول إيرليش 

أليخاندرو كاسونا وأنطونيو جالا 
يوحنا الآسيوى 

جوردون مارشال 

جان لاكوتير 

أ. ن. أفاناسيفا 

يشعياهو ليقمان 

رايندرنات طاغور 

مجموعة من المؤلفين 

مجموعة من ا مؤلفين 

ميجيل دليبيس 

فرانك بيجو 

ولترات. ستيس 
إيليس كاشمور 
نوم تيتتبرج 
هنرى تروايا 
نخبة من الشعراء 
أيسوب 
إسماعيل فصيح 
و.ب. بيتس 
رينيه جيلسون 
هائز إبندورقر 
توماس تومسن 
ميخائيل إنوود 
بزرج علوى 
ألفين كرنان 


بشير السباعى 

محمد محمد الخطابى 
قاطمة عبدالله محمود 
أحمد مرسى 

مى التلمسانى 
عبدالعزيز بقوش 

بشير السباعى 

إبراهيم قتحى 

حسين بيومى 

زيدان عبدالحليم زيدان 
صلاح عبدالعزيز محجوب 
بإشراف: محمد الجوفرى 
سهير المصادفة 

محمد محمود أبوغدير 
شكرى محمد عياد 
شكرى محمد عياد 
شكرى محمد عياد 
يسام ياسين رشيد 
هدى حسين 

محمد محمد الخطابى 
إمام عبد الفتاح إمام 
أحمد محمود 

وجيه سمعان عبد المسيح 
جلال البنا 

حصة إبراهيم المنيف 
محمد حمدى إيراهيم 
إمام عبد الفتاح إمام 
سليم عبد الأمير حمدان 
محمد يحبى 

ياسين طه حافظ 

فتحى العشرى 

دسوقى سعيد 

عبد الوهاب علوب 

إمام عبد الفتاح إمام 
محمد علاء الدين منصور 


بدر الديب 


العمى والبصيرة: مقالات فى بلاغة النقد المعاصر 


محاورات كونفوشيوس 
الكلام رأسمال وقعصسص أخرى 
سياحت نامه إبراهيم بك (ج١)‏ 


عامل المنجم (رواية) 


مختارات من النقد الأنجلو-أمريكى الحديث 


شتاء 44 (رواية) 
المهلة الآخيرة (رواية) 
سيرة الفاروق 
الاتصال الجماهيرى 


تاريخ يهود مصر فى الفترة العثمانية 


نسحايا التنمية: المقاومة والبدائل 
الجائي الدينى للفلسفة 


تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج؛) 


الشعر والشاعرية 

تاريخ نقد العيد القديم 
الجينات والشعوب واللغات 
الهيولية تصنع علما جديدا 
ليل أفريقى (رواية) 


شخصية العربى فى المسرح الإسرائيلى 


السرد واللمسرح 
مثنويات حكيم سنائى (شعر) 
فردينان دوسوسير 


قصمى الأمير مرزيان على لسان الحيوان 
مصر منذ قدوم نابلبون حتى رحبل هبدالناصر 
قواعد جديدة للمنهج فى علم الاجتماع 


سياحت نامه إبراهيم بك (ج؟) 
جوائب أخرى من حياتهم 
مسرحيتان طليعيتان 

لعبة الحجلة (رواية) 

بقايا اليوم (رواية) 

الهيولية فى الكون 

شعرية كفافي 

فرائز كافكا 

الغلم فى مجتمع حر 

دمار يوغسلاقيا 

حكاية غريق (رواية) 

أرض المساء وقصائد أخرى 


يول دى مان 

كونفوشيوس 

الحاج أبى بكر إمام وآخرون 
زين العابدين المراغي 

بيتر أبراهامز 

مجموعة من النقاد 

إسماعيل قصيح 

قالنتين راسيوتين 

شمس العلماء شبلى النعماني 
إدوين إمرى وآخرون 

يعقوب لانداى 

جيرمى سيبروك 

جوزايا رويس 

رينيه ويليك 

الطاف حسين حالى 

زالمان شازار 

لويجى لوقا كافاللى- سفورزا 
جيمس جلايك 

رامون خوتاسندير 

دان أوريان 

مجموعة من المؤلفين 

سنائى الفزنوى 

جوناثان كللر 

مرزبان بن رستم بن شروين 
ريمون فلاور 

أنتونى جيدنز 

زين العابدين المراغي 
مجموعة من المؤلفين 
صمويل بيكيت وهارولد بينتر 
خوليو كورتاثان 

كازى إيشجورو 

بارى ياركر 

جريجورى جوزدائيس 
رونالد جراى 

باول فيرا يتد 

برانكا ماجاس 

جابرييل جارئيا ماركيث 
ديقيد هريت لورانس 


سعيد القائمى 

محسن سيد فرجانى 
محمود علاوى 

محمد عبد الواحد محمد 
ماهر شفيق فريد 

محمد علاء الدين منصور 
أشرف الصباغ 

جلال السعيد الحفنايى 
إبراهيم سلامة إبراهيم 
جمال أحمد الرفاعى وأحمد عيد اللطيف حماد 
فخرى لبيب 

جلال السعيد الحفتنايى 
أحمد هويدى 

أحمد مستجير 

على يوسف على 

محمد أحمد صالح 
أشرف الصباغ 

يوسف عبد الفتاح قرج 
محمود حمدى عبد الغنى 
يوسف عبدالفتاح فرج 
محمد محيى الدين 
محمود علاوى 

أشرف الصياغ 

نادية البنهاوى 

على إبراهيم منوقى 
طلعت الشايب 

على يوسف على 

رفعت سلام 

نسيم مجلى 

السيد محمد نقادى 

منى عبدالظاهر إبراهيم 
السيد عبدالظتاهر السيد 
طافقر محمد على البريرى 


المسرح الإسبائى فى القرن السابع عشر 
علم الجمالية وعلم اجتماع الفن 
مأزق البطل الوحيد 

عن الذباب والقئران والبشر 
الدرافيل أو الجيل الجديد (مسرحية) 
ما يعد المعلومات 

فكرة الاضمحلال فى التاريخ الفريى 
الإسلام فى السودان 

ديوان شمس تبريزى (ج١)‏ 
الولاية 

مصر أرض الوادى 

العولة والتحرير 

العريى فى الأدب الإسرائيلى 
الإسلام والغرب وإمكانية الحوار 
فى انتظار البرابرة (رواية) 

سبعة أنماط من الفموض 

تاريخ إسبائبا الإسلامية (مجا) 
الغليان (رواية) 

ناء مقاتلات 

مختازات قصصية 

الثقافة الجماهيرية والحداثة فى مصر 
حقول عدن الخضراء (مسرحية) 
لفة التمزق (شعر) 

علم اجتماع العلوم 

موسوعة علم الاجتماع (ج5) 
رائدات الحركة النسوية المصرية 
تاريخ مصر القاطمية 

أقدم لك: الفلسفة 

أقدم لك: أفلاطون 

أقدم لك: ديكارت 

تاريخ الفلسفة الحديتة 

الغجر 

مختارات من الشعر الأرمنى عبر العصور 
موسوعة علم الاجتماع (ج؟) 
رحلة فى فكر ركى تجيب محمود 
مدينة المعجزات (رواية) 

الكشف عن حافة الزمن 


إبداعات شعرية مترجمة 


خوسيه ماريا ديث بوركى 
جانيت وولف 

نورمان كيجان 

فرانسواز جاكوب 

خايمى سالوم بيدال 

توم ستونير 

أرثر هيرمان 

ج. سبنسر تريمنجهام 

مولانا جلال الدين الرومى 
رويين فيدين 

تقرير لمنظمة الأنكتاد 

جيلا رامراز - رايوخ 

كاى حافظ 

ج .م. كوتزى 

وليام إميسون 

ليقى بروفنسال 

لاورا إسكيبيل 

إليزابيتا آأديس وآخرون 
جابرييل جارثيا ماركيث 
والتر أرمبرست 

أنطونيو جالا 

دراجو شتامبوك 

جوردون مارشال 

مارجو بدران 

ل. أ. سيمينوقًا 

ديف روينسون وجودى جروفز 
ديف روينسون وجودى جروفز 
ديف روينسون وكريس جارات 
وليم كلى رأيت 

سير أنجوس فريزر 

جوردون مارشال 
زكى تجيبٍ محمود 
إدواردو مندوثا 
هوراس وشلى 


السيد عبدالظاهر عبدالله 

مارى تيريز عبدالمسيح وخالد حسن 
أمير إبراهيم العمرى 

مصطافى إيراهيم قهمى 

جمال عبدالرحمن 

مصطفى إبراهيم قهمى 

طلعت الشايب 

فؤاد محمد عكود 

إبراهيم الدسوقى شتا 

أحمد الطيب 

عنايات حسين طلعت 

ياسر محمد جادالله وعربى مديولى أحمد 

نادية سليمان حافظ وإيهاب صلاح فايق 
صلاح محجوب إدريس 

ايتسام عبدالله 

صيرى محمد حسن 

بإشراق: صلاح فضل 

نادية جمال الدين محمد 


بإشراف: محمد الجوهرى 
على بدران 

حسن جيومى 

إمام عبد القتاح إمام 
إمام عبد القتاح إمام 
إمام عبد القتاح إمام 
محمود سيد احمد 

عبادة كحيلة 

فاروجان كازانجيان 
بإشراف: محمد الجوهرى 
إمام عبد القتاح إمام 
محمد أيو العطا 

على يوسف على 


لويس عوض 


روايات مترجمة 

مدير المدرسة (رواية) 

فن الرواية 

ديوان شمس تبريزى (ج؟) 

وسط الجزيرة العربية وشرقها (ج١)‏ 
وسط الجزير العربية وشرقها (ج؟) 
الحضارة الغربية: الفكرة والتاريخ 
الأديرة الأثرية فى مصر 


الأصول الاجتماعية والثقاغبة لمركة عرابي في مصر 


السيدة باربارا (رواية) 

ت. س. إليرت شاعر! وناقدا وكاتبًا مسرحيًا 
فنون السينما 

الجينات والصراع من أجل الحياة 
اليدايات 

الحرب الباردة الثقافية 

الأم والنصيب وقصص أخرى 
الفردوس الأعلى (رواية) 

طبيعة العلم غير الطبيعية 

السهل يحترق وقصصس أخرى 
هرقل مجنونًا (مسرحية) 

رحلة خواجة حسن نظامى الدهلوى 
سياحت نامه إيراهيم بك (ج؟) 
الثقافة والعولة والنظام العالمى 
الفن الروائى 

ديوان منوجهرى الدامفاني 

علم اللغة والترجمة 


تاريخ المسرح الإسبانى فى القرن العشرين (ج١)‏ 
تاريخ المسرح الإسيائى فى القرن العشرين (ج1) 


مقدمة للأدب العريى 

فن الشعر 

سلطان الأسطورة 

مكبث (مسرحية) 

فن النحو بين اليونانية والسريانية 
ماساة العبيد وقصص أخرى 
ثورة فى التكنولوجيا الحيوية 
أسطورة برومئيوس في الأدبين النطبيزى والفرنسي (مج١)‏ 
أسحلورة برومئيوس فى الأدبين الإنجليزى والفرنسي (مج؟) 
أقدم لك: فنجنشتين 


أوسكار وايلد وصمويل جونسون 
جلال آل أحمد 

ميلان كونديرا 

مولانا جلال الدين الرومى 
وليم جيفور بالجريف 
وليم جيفور بالجريف 
توماس سسى. باترسون 
ننتى :الى والشوة 

جوان كول 

رومولو جاييجوس 
مجموعة من النقاد 
مجموعة من المؤلفين 
براين فورد 

إسحاق عظليموف 
ف.س. سوندرز 

بريم شند وأخرون 

عبد الحليم شرر 

لويس وولبرت 

خوان رولفو 

يوريبيديس 

حسن نظامى الدهلوى 
زين العابدين المراغي 
أنتونى كنج 

ديشيد لودج 

أبى نجم أحمد بن قوص 
جورج موتان 
فرانشسكو رويس رامون 
فرانشسكو رويس رامون 
روجر آلن 

يوالق 

جوزيف كامبل وييل موريز 
وليم شكسبير 


ديونيسيوس ثراكس ويوسف الأهوازى 


جين ماركس 
لويس عوض 
لويس عوض 
جون هيتون وجودى جروقز 


لويس عوض 

عادل عبدالمئعم على 

بدر الدين عرودكى 
إبراهيم الدسوقى شتا 
صبرى محمد حسن 
صيرى محمد خسن 
شوقى جلال 

إبراهيم سلامة إبراهيم 
عنان الشهاوى 

محمود على مكى 

ماهر شفيق فريد 
عبدالقادر التتمسانى 
أحمد فوزى 

ظريف عبدالله 

طلعت الشايب 

سمير عبدالحميد إيراهيم 
جلال الحقناوى 

سمير حنا صادق 

على عبد الر.وف اليميى 
أحمد عتمان 

سمير عبد الحميد إبراهيم 
محمود علاوى 

محمد يحيى وآخرون 
ماهر البطوطى 

محمد نور الدين عيدالمنعم 
أحمد زكريا إبراهيم 
السيد عبد الظاهر 

السيد عبد الظاهر 

مجدى توفيق وأخرون 
رجاء ياقوت 

يدر الديب 

محمد مصطفى يدوى 
ماجدة محمد أنور 
مصطفى حجازى السيد 
هاشم أحمد محمد 

جمال الجزيرى وبهاء جاهين وإيزابيل كمال 
جمال الجزيرى و محمد الجندى 
إمام عبد الفتاح إمام 


رحيرهة 
4 
لا 
كا 
رك 
4لا 
اك 
6 
11 
11 
1 
14 
11 
1- 
الا 
14 
5586 
١‏ 
11- 
ا 
ا 
14 
و1 
0 
ففضه 
4 
1 - 
ف 
1 
ضقة 
نففة 
4 
ننه 
ا 
إيفقة 
4 
11 - 
ع 


أقدم لك: بوذا 

أقدم لك: ماركس 

الجلد (رواية) 

الحماسة: النقد الكانطى للتاريخ 
أقدم لك: الشعور 

أقدم لك: علم الوراثة 

أقدم لك: الذهن والمخ 

أقدم لك: يونج 

مقال فى المنهج الفلسفى 

روح الشعب الأسود 

أمثال فلسطينية (شعر) 

مارسيل دوشامب: القن كعدم 
جرامشى فى العالم العربى 
محاكمة سقراط 

بلا غد 

لأدب الروسى فى السنوات العشر الأخيرة 
صور دريدا 

لمعة السراج لحضرة التاج 

تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج؟. ج١)‏ 
وجهات نظر حديثة فى تاريخ الفن الغربى 
فن الساتورا 

اللعب بالنار (رواية) 

عالم الآثار (رواية) 

المعرفة والمصلحة 

مختارات شعرية مترجمة (ج١)‏ 
يوسف وزليخا (شعر) 

رسائل عيد الميلاد (شعر) 

كل شىء عن التمثيل الصامت 
عندما جاء السردين وقصص أخرى 
شهر العسل وقصص أخرى 
الإسلام فى بريطانيا من 1140-١068‏ 
لقطات من المستقيل 

عصر الشك: دراسات عن الرواية 
متون الأهرام 

فلسفة الولاء 

نظرات حائرة وقصص أخرى 
تاريخ الأدب فى إيران (ج؟) 
اضطراب فى الشرق الأوسط 


جين هوب وبورن فان لون 
ريوس 

كروزيو مالابارته 

جان فرائسوا ليوتار 

ديقيد بابينو وهوارد سلينا 
ستيف جونز ويورين فان لو 
أنجوس جيلاتى وأوسكار زاريت 
ماجى هايد ومايكل ماكجنس 
راج كولنجوود 

وليم ديبويس 

خايير بيان 

ميشيل بروندينو والطاهر لبيب 
أى. ف. ستون 

س. شير لايموفًا- س. زنيكين 
مجموعة من المؤلقين 

جايترى سبيقاك وكرستوفر نوريس 
مؤلف مجهول 

ليقى برو فنسال 

دبليى يوجين كلينياور 


نور الدين عبد الرحمن الجامى 
تد هيوز 

مارقن شبرد 

ستيفن جراى 

نييل مطر 

أرثر كلارك 

ناتالى ساروت 

نصوص مصرية قديمة 
جوزايا رويس 

إدوارد براون 
بيرش بيربروجلو 


إمام عبد الفتاح إمام 
إمام عبد الفتاح إمام 
صلاح عبد الصيور 
تبيل سعد 

محمود مكى 

ممدوح عبد المنعم 
جمال الجزيرى 

محيى الدين مزيد 
فاطمة إسماعيل 

أسعد حليم 

محمد عبدالله الجعيدى 
قويدا السياعي 
كاميليا صبحى 

نسيم مجلى 

أشرف الصياغ 
أشرف الصياغ 

حسام نايل 

محمد علاء الدين منصور 
بإشراف: صلاح فضل 
خالد مفلح حمزة 

هانم محمد فوزى 
محمود علاوي 
كرستين يوسف 

حسن صقر 

توفيق على منصور 
عبد العزيز يقوش 
محمد عيد إبراهيم 
سامى صلاح 

سامية دياب 

على إبراهيم منوفى 
بكر عباس 

مصطفى إبراهيم فهمى 
فتحى العشرى 

حسن صابر 

أحمد الأنصارى 

جلال الحفنايى 

محمد غلاء الدين منصور 
فخرى لبيب 


قصائد من رلكه (شعر) 
سلامان وأبسال (شعر) 

العالم البرجوازى الزائل (رواية) 
الموت فى الشمس (رواية) 
الركض خلف الزمان (شعر) 
سجن مصر 

الصبية الطانشون (رواية) 


المتصوفة الأولون فى الأدب التركى (ج١)‏ 


دليل القارئ إلى الثقافة الجادة 
بانوراما الحياة السياحية 
مبادئ المنطق 

قصائد من كفافيس 


الفن الإسلامى فى الأتدلس: الخرفة الهندسية 
الفن الإسلامى فى الأندلس: الزخرفة النباتية 
التيارات السياسية فى إيران المعاصرة 


الميراث المر 

متون هرمس 

أمثال الهوسا العامية 
محاورة يارمئيدس 
أنثرويولوجيا اللغة 
التصحر: التهديد والمجابهة 
تلميذ بابنبرج (رواية) 
حركات التحرير الأفريقية 
حدائة شكسيير 

سام باريس (شعر) 
نساء يركضن مع الذئاب 
القلم الجرىء 


المصطلح السردى: معجم مصطلحات 


المرأة فى أدب نجيب محفوظ 


راينر ماريا ريلكه 

نور الدين عبدالرحمن الجامى 
نادين جورديمر 

بيتر بالاتجيو 

بو نه ندائى 

رشاد رشدى 

جان كوكتو 

محمد فؤاد كويريلى 

آرثر والدهورن وآخرون 
مجموعة من المؤلفين 
جوزايا رويس 

قسطنطين كفافيس 
باسيليى بابون مالدونادى 
باسيليو بابون مالدونادى 
حجت مرتجى 

يول سالم 

تيموثى فريك وبيتر غاندى 
أفلاطون 

أندريه جاكوب ونويلا باركان 
آلان جرينجر 

هاينرش شبورل 
ريتشارد جيبسون 
إسماعيل سراج الدين 
شارل بودلير 

كلاريسا بنكولا 

مجموعة من المؤلفين 
جيرالد يرنس 

.فوزية العشماوى 


الفن والحياة فى مصر الفرعونية كليرلا لويت 
المتصوفة الأولون فى الأدب التركى (ج؟) محمد فؤاد كويريلى 


عاش الشباب (رواية) 
كيف تعد رسالة دكتوراه 
اليوم السادس (رواية) 
الخلود (رواية) 


وانغ مينغ 
أومبرتو إيكو 
أندريه شديد 


ميلان كونديرا 


القضب وأحلام السنين (مسرحيات) جان أنوى وأخرون 


تاريخ الأدب فى إيران (ج4) 
المسافر (شعر) 


إدوارد براون 
محمد إقبال 


حسن حلمى 

عبد العزيز يقوش 
سمير عبد ريه 

ستمير عبد ريه 

يوسف عبد الفتاح فرج 
جمال الجزيرى 

بكر الحلى 

عبدالله أحمد إيراهيم 
أحمد عمر شافين 


ليلى الشريينى 

عاطف معتمد وآمال شاور 
سيد أحمد فتح الله 
صيرى محمد حسن 
نجلاء أبى عجاج 

محمد أحمد حمد 
مصطقى محمود محمد 
البراق عبدالهادى رضا 
عايد خزندار 

فوزية العشماوى 

قاطمة عبدالله محمود 
عبدالله أحمد إبرافيم 
وحيد السعيد عبدالحميد 
على إبراهيم منوفى 
حمادة إبرافيم 

خالد أيو اليزيد 

إدوار الخراط 

محمد علاء الدين منصور 


يوسف عبدالفتاح فرج 


ملك فى الحديقة (رواية) 
حديث عن الخسارة 
أساسيات اللغة 

تاريخ طبرستان 

هدية الحجاز (شعر) 


القصص التى يحكيها الأطفال 


مشترى العشق (رواية) 


دفاعا عن التاريخ الأدبى النسوى 


أغنيات وسوناتات (شعر) 


مواعظ سعدى الشيرازى (شعر) 


تفاهم وقصص أخرى 
الأرشيقات والمدن الكبرى 
الحافلة الليلكية (رواية) 
مقامات ورسائل أندلسية 
فى قلب الشرق 


القوى الأربع الأساسية فى الكون 


آلام سياوش (رواية) 
السافاك 

أقدم لك: سارتر 

مومى (رواية) 

أقدم لك: علم الرياضيات 
أقدم لك: ستيفن موكنج 


رية الطر وا ملايس تصنع الناس (روايتان) 


تعويذة الحسى 
إيزابيل (رواية) 


المستعربون الإسبان فى القرن 1 
الأدب الإسبانى المفعاصر باقلام كتابه 


معجم تاريخ مصر 
انتصار السعادة 
خلاصة القرن 
همس من الماأضى 


تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج؟. ج؟) 


أغنيات المنفى (شعر) 
الجمهورية العالمية للآداب 


صورة كوكب (مسرحية) 


سنيل باث 

جونتر جراس 

ر. ل. تراسك 

يهاء الدين محمد اسقنديار 
محمد إقيال 

سوزان إنجيل 

محمد على بهرادراد 
جانيت تود 

حون دن 

سعدى الشيرازى 

إم. فى. رويرتس 

مايف بينشى 

فرتاندو دى لاجرانجا 
ندوة لويس ماسينيون 
يول ديقيز 

إسماعيل فصيح 

تقى تجارى راد 

لورانس جين وكيتى شين 
فيليبي تودى وهوارد ريد 


ديقيد ميروفتش وآلن كوركس 


ميشائيل إنده 


زياودن ساردر وأخرون 


ج. ب. ماك إيفوى وأوسكار زاريت 
تودور شتورم وجوتفرد كولر 


ديقيد إيرام 
أندريه جيد 

مانويلا مانتاناريس 
مجموعة من المؤلفين 
جوان فوتشركنج 
برترائد راسل 
كارل بوير 

جينيفر أكرمان 
ليقي بروقنسال 
ناظم حكمت 
باسكال كازانوقا 
فريدريش دورينمات 


مبادئ التقد الأدبى والعلم والشعر 1.5. رتشاردز 


جمال عبدالرحمن 
شيرين عبدالسلام 

رانيا إبراهيم يوسف 
أحمد محمد نادى 

سمير عبدالحميد إبرافيم 
إيزابيل كمال 

يوسف عبدالفتاح فرج 
ريهام حسين إبراهيم 
بهاء جاهين 

محمد علاء الدين منصور 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
عثمان مصطفى عثمان 
منى الدروبى 

عبداللطيف عبدالحليم 
زيئب محمود الخضيرى 
هاشم أحمد محمد 

سليم عبد الأمير حمدان 
محمود علاوى 

إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
باهر الجوهفرى 


تأريخ النقد الأديى الحديث (جه) 
سياسات الزمر الحاكمة فى مصر النشمائية 
العصر الذهبى للإسكندرية 

مكرو ميجاس (قصة فلسفية) 
الولاء والقيادة فى المجتمع الإسلامى الأول 
رحلة لاستكشاق أفريقيا (ج١)‏ 
إسراءات الرجل الطيف 

لوائح الحق ولوامع العشق (شعر) 
من طاووس إلى قرح 

الخفافيش وقصص أخرى 
بانديراس الطاغية (رواية) 
الخزانة الخفية 

أقدم لك: هيجل 

أقدم لك: كانط 

أقدم لك: فوكى 

أقدم لك: ماكياثللى 

أقدم لك: جويس 

أقدم لك: الرومانسية 

توجهات ما بعد الحداثة 

تاريخ الفلسفة (مج١)‏ 

رحالة مندى فى بلاد الشرق العربى 
بطلات وضحايا 

موت المرابى (رواية) 

قواعد اللهجات العريية الحديثة 
رب الأشياء الصغيرة (رواية) 
حتشبسوت: المرأة الفرعونية 

اللغة العربية: تاريخها ومستوياتها وتاثيرها 
أمريكا اللاتينية: الثقافات القديمة 
حول وزن الشعر 

التحالف الأسود 

ملحمة السيد 

الفلاحون (ميراث الترجمة) 

أقدم لك: الحركة النسوية 

أقدم لك: ما بعد الحركة النسوية 
أقدم لك: الفلسفة الشرقية 

أقدم لك: لينين والثورة الروسية 
القاهرة: إقامة مدينة حديثة 
خمسون عام من السينما الفرنسية 


رينيه ويليك 
جين هماثواى 
جون مارلى 
ثولتير 

روى متحدة 
ثلاثة من الرحالة 


0 


تور الدين عبدالرحمن الجامى 


محمود طلوعي محمود علارى 

نخبة محمد علاء الدين منصور وعبد الحفيظ يعقوب 
باى إنكلان ثريا شليى 

محمد هوتك بن داود خان محمد آمان صافى 

ليود سينسر وأندزجى كروز إمام عبدالقتاح إمام 

كرستوفر وانت وأندزجى كليموفسكى إمام عبدالفتاح إمام 

كريس هوروكس وزوران جفتيك إمام عبدالفتاح إمام 

ياتريك كيرى وأوسكار زاريت إمام عبدالفتاح إمام 

ديقيد نوريس وكارل فلنت حمدى الجابرى 

دونكان هيث وجودى بورهام عصام حجازى 

نيكولاس زريرج ناجى رشوان 

فردريك كويلستون إمام عبدالفتاح إمام 

شبلى الثعماني جلال الحفناوى 

إيمان ضياء الدين بيبرس عايدة سيف الدولة 

صدر الدين عينى محمد علاء الدين منصور وعبد الحفيظ يعقوب 
كرستن بروستاد محمد طارق الشرقاوى 

أرونداتي دوى فخرى لبيب 

فوزية أسعد ماهر جويجاتى 

كيس فرستيغ محمد طارق الشرقاوى 

لاوريت سيجورنه صالح علماني 

يرويز ناتل خانلرى محمد محمد يوس 

ألكسندر كوكيرن وجيفرى سانت كلير أحمد محمود 

تراث شعبى إسبائى الطاقر أحمد مكى 

الأب عيروط محى الدين اللبان ووليم داوود مرقس 
نخبة جمال الجزيرى 

صوفيا فوكا وريبيكا رايت جمال الجزيرى 

ريتشارد أوزيورن ويورن قان لون إمام عبد الفتاح إمام 

ريتشارد إيجيئائزى وأوسكار زاريت محيى الدين مزيد 

جان لوك أرنو حليم طوسون وفؤاد الدهان 

رينيه بريدال سوزان خليل 


مجاهد عبدالمتعم مجاهد 
عبد الرحمن الشيخ 
الطيب بن رجب 

أشرف كيلانى 

عبدالله عبدالرازق إبراهيم 
وحيد النقاش 


محمد علاء الدين منصور 


تاريخ الفلسفة الحديثة (مجه) 

لا تنسنى (رواية) 

النساء فى الفكر السياسى الغربى 
الموريسكيون الأندلسيون 

نحو مفهوم لاقتصاديات الموارد الطبيعية 
أقدم لك: الفاشية والنازية 

أقدم لك: لكآن 

طه حسين من الأزهر إلى السوريون 
الدولة المارقة 

ديمقراطية للقلة 

قصص اليهود 

حكايات حب ويطولات فرعونية 
التفكير السياسى والنخلرة السياسية 
بدح الفلسفة الحديثة 

جلال الملوك 

الأراضى والجودة البيئية 

رحلة لاستكشاف أفريقيا (ج؟) 
دون كيخوتى (القسم الأول) 
دون كيخوتى (القسم الثانى) 
الأدب والنسوية 

صوت مصر: أم كلثوم 

أرض الحبايب يعيدة: بيرم التونسى 
تاريخ الممين منذ ما قبل التاربخ حثى القرن المشرين 
الصين والولايات المتحدة 
المقهسى (مسرحية) 

تساى ون جى (مسرحية) 

بردة النبى 

موسوعة الأساطير والرموز الفرعونية 
النسوية وما بعد النسوية 

جمالية التلقى 

التوية (رواية) 

الذاكرة الحضارية 

الرحلة الهندية إلى الجزيرة العربية 
الحب الذى كان وقصائد أخرى 
هسرل: الفلسقة علمًا دقيكًا 
أسمار البيقاء 

نصوص قصصية من روائع الأذب الأفريقى 
محمد على مؤسس مصر الحديثة 


فردريك كويلستون 
مريم جعفرى 


سوزان موللر أوكين 
مرثيديس غارئيا أرينال 

توم تيتنيرج 

ستوارت هود وليتزا جانستز 
داريان ليدر وجودى جروفز 
عبدالرشيد الصادق محمودى 
ويليام بلوم 

مايكل بارنتى 

لويس جنزييرج 

قيولين فانويك 

جوزايا رويس 

جارى م. بيرزنسكى وآخرون 
ثلاثة من الرحالة 

ميجيل دى ثربانتس سابيدرا 
ميجيل دى ثربانتس سابيدرا 
بام موريس 

قرجينيا دانيلسون 

ماريلين بوث 

هيلدا هفوخام 

ليوشيه شنج و لى شى دونج 
لاو شه 

كو مو روا 

روى متحدة 

روبير حاك تيبو 

سارة جاميل 

هانسن روييرت ياوس 

نذير أحمد الدهلوى 

يان أسمن 

رفيع الدين المراد أبادى 
محية 

إدموند فسرل 

محمد قادرى 


جى قارجيت 


محمود سيد أحمد 

فويدا عزت محمد 

إمام عبدالقتاح إمام 

جمال عبد الرحمن 

جلال البنا 

إمام عبدالفتاح إمام 

إمام عبدالفتاح إمام 
عبدالرشيد الصادق محمودى 
كمال السيد 

حصة إبراهيم المنيف 

جمال الرفاعى 

قاطمة عيد الله 

ربيع وهبة 

أحمد الأنصارى 

مجدى عبدالرازق 

محمد السيد الننة 

عبد الله عبد الرازق إبراهيم 
سليمان العطار 

سليمان العطار 

سهام عبدالسلام 

عادل هلال عنانى 

سحر توفيق 

أشرف كيلانى 

عبد العزيز حمدى 

عبد العزيز حمدى 

عبد العزيز حمدى 

رضوان السيد 
قاطمة عبد الله 

أحمد الشامى 

رشيد بنحدو 

سمير عبدالحميد إيراهيم 
عبد لحليم عبدالغنى رجب 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
سمير عبدالحميد إبراقيم 
محمود رجب 

عبد الوهاب علوب 

سمير عبد ربه 


محمد رفعت عواد 


خطابات إلى طالب الصوتيات 
كتاب الموتى: الخروج فى النهار 
اللويى 

الحكم والسياسة فى أفريقيا (ج١)‏ 
العلمانية والنوع والدولة فى الشرق الأوسط 
النساء والنوع فى الشرق الأوسط الحديث 
تقاطعات: الامة والمجتمع والنوع 
فى طفولتى: دراسة في السيرة الذائية العربية 
تاريخ التساء فى الغرب (ج١)‏ 
أصوات بديلة 

مختارات من الشعر الفارسى الحديث 
كتابات أساسية (ج١)‏ 

كتابات أساسية (ج؟) 

ربما كان قديسا (رواية) 

سيدة الماضى الجميل (مسرحية) 
المولوية بعد جلال الدين الرومى 
الفقر والإحسان فى عصر سلاطين المماليك 
الأرملة الماكرة (مسرحية) 

كوكب مرقّع (رواية) 

كتابة النقد السينمانى 

العلم الجسور 

مدخل إلى النظرية الأدبية 

من التقليد إلى ما بعد الحداثة 
إرادة الإنسان فى علاج الإدمان 
نقش على الماء وقصص أخرى 
استكشاف الأرض والكون 
محاضرات فى المثالية الحديثة 
الولع الفرنسى بمصر من الحلم إلى المشروع 
قاموس تراجم مصر الحديثة 
إسبانيا قى تاريخها 

الفن الطليطلى الإسلامى والمدجن 
الملك لير (مسرحية) 

موسم صيد فى بيروت وقصص أخرى 
أقدم لك: السياسة البيئية 

أقدم لك: كافكا 

أقدم لك: تروتسكى والماركسية 
بدائع العلامة إقبال فى شغره الأردى 
مدخل عام إلى فهم النظريات الترائية 


هاروكد بالمر 
نصوص مصرية قديمة 
إدوارد تيفان 

إكوادى بانولى 

نادية العلى 

جوديث تأكر ومارجريت مريودز 
مجموعة من المؤلفين 
تيتز رووكى 

أرثر جولد هامر 
مجموعة من المؤلفين 
نخبة من الشعراء 
مارتن مايدجر 

مارتن هايدجر 

أن تيلر 

بير شيفر 

عبدالباقى جلبنارلى 

أدم صبرة 

كارلو جولدونى 

أن تيلر 

تيموثى كوريجان 

تيد أنتون 

جوتئان كولر 

فدوى مالطى دوجلاس 
أرنولد واشنطون ودونا باوندى 
نخية 

إسحق عظيموف 

جوزايا رويس 

أحمد يوسف 

أرثر جولد سميث 
أميركى كاسترو 
باسيليو بابون مالدوثئادق 
وليم شكسبير 

دنئيس جونسون 

ستيفن كرول ووليم رانكين 


ديقيد زين ميروفتس ورويرت كرمب 


طارق على وفل إيقائز 
محمد إقبال 


رينيه جِينو 


محمد صالح الضالع 
شريف الصيقى 

حسن عبد ريه الملصرى 
مجموعة من المترجمين 
مصطفى رياض 

أحمد على يدوى 

فيصل بن خضراء 

طلعت الشايبي 

سحر فراج 

هالة كمال 

محمد نور الدين عبد المنعم 
إسماعيل المصدق 
إسماعيل المصدق 
عبدالحميد قهمى الجمال 
شوقى فهيم 

عبدالله أحمد إبرافيم 
قاسم اغيده قاسم 
عبدالرازق عيد 
عبدالحميد فهمى الجمال 
جمال عبد الناصر 
مصطفى إبراهيم قهمى 
فدوى مالطى دوجلاس 
صيرى محمد حسن 
سمير عبد الحميد إبراهيم 
أحمد الأنصارى 

أمل الصبان 


محيى الدين مزيد 
جمال الجزيرى 
جمال الجزيرى 
حازم محفوظ 
عمر الفاروق عمر 


ما الذى حدث فى «حدث» ١١‏ سبثمير؟ 
المغامر والمستشرق 

تعلّم اللفة الثانية 

الإسلاميون الجزائريون 

مخزن الأسرار (شعر) 

الثتافات وقيم التقدم 

للحب والحرية (شعر) 

الننس والآخر فى قصص يوسف الشارونى 
خمس مسرحيات قصيرة 

توجهات بريطانية - شرقية 

هى تتخيل وهلاوس أخرى 

قصمى مختارة من الأدب البوئائى الحديث 
أقدم لك: السياسة الأمريكية 

أقدم لك: ميلانى كلاين 

يا له من سياق محموم 

ريمونن 

أقدم لك: يارت 

أقدم لك: علم الاجتماع 

أقدم لك: علم العلامات 

أقدم لك: شكسبير 

اللوسيقى والمولة 

قصص مثالية 

مدخل لنشهر القرتسى الحديث وا معاصر 
مصر فى عهد محمد على 
الإستراتيجية الأمريكية للقرن الحادي والعشرين 
أقدم لك: حجان بودريار 


حاك دريدا 

هترى لورنس 

سوران جاس 

سيقرين لابا 

نظامى الكنجرى 

صمويل هنتنجتون ولورانس هاريزون 
كيت دانيلر 

كاريل تشرشل 

السير روتالد ستورس 
خوان خوسيه مياس 
ياتريك بروجان وكريس جرات 
رويرت هنشل وآخرون 


قرانسيس كريك 

ت. ب. وايزمان 

ذيليب تودى وآن كورس 
ريتشارد أوزبرن ويورن قان لون 
بول كويلى وليتاجائز 

تيك جروم وييدى 

سايمون مائدىي 

ميجيل دى تريانتس 

دائيال لوقرس 

عفاف لحلقفى السيد مارسره 
أناتولى أوتكين 

كريس هموروكس وزوران جيقتك 


على عبد الرعوف اليميى 

رجاء ياقوت 

عبد السميع عمر زين الدين 

أثور محمد إبراهيم ومحمد تصرالدين الجبالى 
حمدى الجابرى 


طبع بالهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية 
رقم الإيداع ١٠٠.06 / 75١1517‏ 


